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" ORQUESTA NACIONAL DE ESPARA

La Orquesta Nacional de Espafia (O.N.E.), creada en el afio
1940, por la lusidn de las Orquestas Sinfonica y Filarménica de
Madrid, se define como tal a partir de 1942, bajo la direccidn de su
primer Titular, don Bartolomé Pérez Casas. Después de su presenta-
cion en Madrid el ano 1942, la O.N.E. da comienzo a una de las
cxistencias mds [ructiferas que se pueden registrar en la Espana mu-
sical contemporinea. Con temporadas regulares ile conciertos en Ma-
drid y su participaciéon constante a lo largo de toda la geografia
espafiola, Ta O.N.K. fue aleanzando coherencia suficiente para llegar
a ser una institucion orquestal de rango internacional.

Desaparecido ’érez Casas, le sustituye Atailfo Argenta, con quien
In Orquesta alcunzé un nivel interpretative extraordinario. Siempre
quedardn en el recuerdo los éxitos en los Festivales Internacionales
de Granada y de Santander.

El afio 1962 se hizo cargo de la direccién titular de la O.N.E,
Rafael Frithbeck de Burgos, quien permanecié al frente de la misma
hasta el afio 1978. En esta etapa la O.N.E. desarrolla una gran acti-
vidad de conciertos dentro y fuera de Espafta: Italia, Suiza, Grecia,
Alemania, Bélgica, Francia, Portugal, Hong-Kong, México, ete., han
side los escenarivs donde ha demostrade su categoria internacienal.

En la actualidad es Director titular de la O.N.E. Antonioc Ros
Marba,

Los directorvs mas importantes del mundo han dirigido alternali-
vamente esta Orquesta: C. Schuricht, F. Kempen, C. Krauss, M. Sar-
gent, I. Markcvitch, E. Jochum, J. Martinon, Z. Mehta, E. Anser-
met, S. Celebidache, L. Maazel, C. Munch, C. M. Guilini, etc., y con
ella han actuady como solistas los intérpretes de mayor prestigio.



La Orquesta Nacional de Espaiia cumple la doble funcién de inter-
pretar las obras del repertoric clisico y contemporineo universal, y

de servir a la miisica espaiicla, tanto a sus compositores como a sus
intérpretes.

Después de una existencia de plena dedicacién a la muisica, con
mas de 2.000 conciertos y una extensa discografia en su haber, la
Orquesta Nacional es hoy admirada en todos los rincones de Espafa.

Sus conciertos en diferentes capitales espaiiolas se han incremen-
tado notablemente. Junto con el Coro Nacional, constituye un Orga-
nismo Autdénomo adserito a la Direccion General de Miisica, del Mi-
nisteric de Cultura, teniendo su sede en el Teatro Real de Madrid.

Con motivo del econcierto mimero 2.000, celebrado en Madrid, el
27 de febrero de 1976, S.M. la Reina acepté la Presidencia de Honor
de la Orquesta.



ANTONI ROS MARBA

Nacié en Barcelona donde cursé sus estudios musicales en el Cou-
servatorio Superior de Misica y se gradud. Estudié la direccion de
orquesta con Eduardo Toldrd en Barcelona, con Sergiu Celebidache
en la Academia Chiggiana de Siena y con Jean Martinon en Diissel-
dorf donde obtuvo el primer premio al finalizar el curso.

En 1965, al crearse en Madrid la Orquesta de la Radio Televi-
sién, gané por opesicion el primer puesto de Director titular. En
1967 fue nombrido Director Titular de la Orquesta Ciutat de Bar-
celona.

En 1966 obtuve el Gran Premio Arthur Honneger por su gra-
bacion de «Las siete Palabras», de J. Haydn y su disco con Victoria
de los Angeles (canciones de Frederic Mompou orquestadas por Ros-
Marba), ha sido considerado en los Estades Unidos como una de las
mejores grabaciones de musica espafiola. Entre sus grabaciones fi-
guran: un disco dedicado a Joaquin Rodrigo, «La Serva Padronan,
de Pergolesi, «Sonatas», de Rossini y «Motetes», de Vivaldi (con
Teresa Berganrza). Estos tres tltimos econ la «English Chamber Or-
chestran,

Antoni Ros-Marbd ha dirigide en Francia, Israel, Checoslovaquia,
Polonia, Rumania. Bulgaria, Hungria, Alemania Federal, Africa del
Sur, Japén (Festival de Osaka), Holanda, Puerto Rico (Festival
Casals), Estados Unidos y Meéxico, donde estuvo dos anos consecu-
tives como «Principal Guest Conductor».

En abril de 1978 hizo su presentacion al frente de la Orquesta
Filarménica de Berlin, especialmente invitade por el Maesiro Herbert
von Karajan.

Es Director Titular de la Orquesta Nacional de Espafia desde
octubre de 1978.

En marzo de 1979 ha sido nombrado Director Principal de la
Nederlands Kammecerorkest de Amsterdam.

JOAQUIN SORTANO

Joaquin Soriano realizé sus estudios musicales en el Conservato-
rio de Valencia. obteniendo siempre las maximas calificaciones. Fi-
nalizados éstos se traslada a Paris; donde continua su formacion
musical en el Conservatorio Superior de Misica, siendo alummeo, du-
rante cince afios, de Vlado Perlemuter, M. Ciampi y M. Heuclin.
Termina brillantemente, y, con beea de la Fundaciéon March, se tras
lada a Viena para estudiar un afio mds con Alfred Brendel.

Joaquin Soriano empieza su carrera internacional tras ser procla-
mado Primer Premio absoluto de! Concurso Internacional «Vietti»
entre noventa pianistas de todo el mundo. Un afio mas tarde gana



los premios internacionales de «Jaén» (Espafia), «Casellas (Napoles)
y «Pozzoli» (Milan). Mds tarde participa en los concursos interna-
cionales «Tchajkowsky» (Mosci) y «F. Chopin» (Varsovia) que le
valen, ademds de sendos diplomas para varios coneiertos, la prabacién
de un disco dedicado a misica espafola.

Ha actuado con gran éxito en las principales capitales de Europa
y América y ha sido solista con orquestas como la Nacional y RTV
espaiiola, Ciudad de Bareelona, ORTF de Paris, RAI Italiana, Halle
de Manchester, Sinfénica Brasileira, del Estado y la Universidad de
Méjico, ete.

Es solista de la BBC inglesa y ha grabade para las principales
sociedades de Radic y Television {«Canadian Broadcasting Co.»,
RTV rusa, polaca, francesa, italiana, etc.).

Joaquin Soriano acaba de ser invitade por la Universidad de Tokio
para realizar un curso de virtuosismo en el préximo verano asi como
una serie de conciertos en Japén. También actuard la préxima tem-
porada en Estados Unidos con importantes orquestas y en recitales,

Componentes de ln Orquesta

Director Titular: ANTONI ROS MARBA
Inspector: ARTURO DE LOS SANTOS TUBINO

VIOLINES PRIMEROS

Victor Martinn Jiménez
Jesiis Cuervo Pérez
Francisco Rome Campuzano
Rafael Peridfiez Hernandez
Juan Sanabras Bagaria
Enrique Gareia Mareo
Pablo Ballesteros Cid
Roberto Cuesta Jamar
Rubén Anton Manchado
Justo Carmena Carmena
Gregoric Alvarez Blanco
Gregorio Cruz Sesma
Eduardo Carpintero Gallego
Miguel Natividad Aramburu
Salvador Puig Fayos
Rafael Ochandiano Echenausia
Francisco Martin Diaz
Rosario Agiiera Quifiones de
Leon

VIOLINES SEGUNDOS
José Fernindez Garcia
Eduarde Hernandez Asiain

Javier Goicoechea Gofi
Luis Cafiete Martinez

Josefina Ribera Sanchis
Manuel Morillo Romero
Carmen Bethencourt Lipes
Luis Alonso Rivas
Tomas Degeneffe Sanchez
José M.* Valverde Sepilveda
Paseual Carchano Carreras
Josefina Gonzalez Garcia
Isabel Fernandez Zurbano
Ismael Ara Sanchez
Pilar de Ia Guerra ¥ de la Paz
* Santiago Crespo Anién

VIOLAS

Pilar Westermeier de la Paz
Emilic Navidad Arce

Juan José Pamies Herranz
Virginia Aparicio Palacios
M.* Antonia Alonso Gonzilez
Jorge Dorrego Robledo
Argimiro Pérez Cobas

José Martin Hernindez
Carlos Antén Morcillo
Carlos Vizquez Rodriguez
Dolores Egea Martines
Carlos Vazquez Rodriguer
Dolores Egea Martinez



VIOLONCHELOS

Rafael Ramos Ramirez
Alvaro Quintanilla Kyburz
Elias Arizecuren Ezcurra
Vicente Ceballos Gomez
Vicente Aguirre Fernandez
Vicente Espinvsa Carrero
Salvador Escrig Peris
José Maria Mahero Medina
Antonio Saniana Ojeda
José Clemente Serrano

* Joaquin Mova Sinchez

* Juan Pifiero Fernandez

* M.* Dolores Cuesta Gonzalez

CONTRABAJOS

Vicente Espinosa Rédenas
Maximo Farita Herndndez
Eladio Pifiero Sanchez
José Julic Rodriguez Jorge
César Ferrcr Sempere
Francisco Rodriguez Dasi
Mariano Clemente Serrano
* Enrique Garcia Cataldn

ARPAS

M.* del Carmen Alvira Sianchez
Angeles Dominguez Gareia

PIANO

Franciseo Corostela Picabea

FLAUTAS

Francisco Mapganto Lépez

Andrés Carreres Lépez

Arturo de los Santos Tubino

Manuel Gutiérrez Lépez
(Flautin

OBOES

Salvador Tudcla Cortés

Rafael Tamarit Torremocha

José Vayd Prats

Angel Beriain Garrido
{Corno inglés}

CLARINETES
Vicente Pefiarrocha Agust

José Tomids Pérez
José Francisco Llavata 1banez

Modesto Escribano Fernandez
{ Clarinete bajo)
* Miguel Lozano Galén

FAGOTES

Manuel Alonso Martinez
Francisco Vialcanet Cerverin
José Miguel Rodilla Castillo
Natalio Calero Altares

{ Contrafagot)

TROMPAS

Miguel A. Colmenero Garrido
Francisco Burguera Muiioz
Miguel Torres Castellano
Francisco Martinez Lacabe

Antonio Colmenero Garrido
Salvador Ruiz Coll

TROMPETAS

José Orti Soriano
Antonio Avila Carbonell
Tomas Palomino Garcia
Vicente Lillo Cénovas
* Vicente Lépez Guerra

TROMBONES

Enrique Ferrando Sastre
José Chenoll Herndndez
Daniel Gonzalez M. Marruedo
(Trombon bajo)
# Julioc Pérez Madurga

TUBA

Miguel Navarro Carbonell
TIMBALES

Julio Magro Dominguez
PERCUSION

Enrique Llacer Soler

Eduarde Sanchez Arroyo

Juan Garcia Iborra
* Felix Castro Viézquez

ARCHIVO

Baldomero Castellé Plaja

AVISADOR

Mariano Clemente Utriel



PROGRAMA

Carl Maria von Weber  Der Freischiitz (obertura)
(1786 - 1826)

Frederic Chopin Concierto nim. 2 en fo menor, Op, 21
(1810.1849) (Para Piano y Orguesia)

Allegro

Larghetto

Allegro vivace

Solista: JOAQUIN SORIANO

IT
Jan Sibelius Sinfonia niim, 2 en re mayor, Op. 43
(1865 - 1957)
Allegretto
Tempe andante ma rubaio
Vivacissimo

Final. Allegro moderato



CARL MARIA YON WEBER

«Der Freischiitz». Obertura

«Jamis ningun migico fue mas aleman que td...», dijo Ricardo
Wagner en el elogio finebre que dedicé a Carl Maria von Weber
cuando sus restos fueron trasladados en 1844 desde Londres, donde
habia muerto dieciocho afios antes. Esto era mucho en los labios de
quien habia asumido la tarea ciclopea de crear definitivamente un
tipo de 6pera desde puntos de vista estrictamenie germénicos, Para
ello partia el creador del «Tristdn» de la lejana «Flauta Magica»
mozartiana, pero, sobre todo, de las pdginas teatrales de Weher y,
muy especialmente, de «Der Freischiitz», en la que el misico roman-
tico habia alcanzado su méxima cima,

Wagner fue siempre generoso al recordar estos anteeedentes de
su obra. Weber (1786-1826) habia nacido en una familia de musicos.
Su padre, dircctor de una compafiia de dpera con la que recorria
Alemania, le hizo [amiliarizarse con este dure mundo de candilejas
y bastidores, en competencia con la influencia italiana extendida por
toda Furopa. La reaccién contra este viejo estilo beleantista se aliaba
con otra muy distinta: la experimentada por muchas nacionalidades
europeas ante las invasiones napoleonicas que las obliga a buscar
y aftrmar su propia identidad. Ello estd en la hase del nacimiento
de muchos nacionalismos artisticos, entre los cuales la musica, afios
mis tarde, ocupa un lugar relevante.

Weber, que en los viajes con su padre habia tenido la suerte de
tener muy buenos maestros—entre ellos Michacl Haydn, en Salz-
burgo; el abale Vogler, en Viena—, se convirtié muy pronto en
director operistico, pianista y compositor. A los diecioche afios di-
rigia la orquesta de Breslau; nueve afios mds tarde dirigia la Opera
de Praga, para, en 1816, ser llamade a dirigir el teatro de la Opera
de Dresde. Para entonces habia compuesto, entre otras obras, una
épera, «Abu llassan», y dos sinfonias, Poco después llegarian sus
obras maestras, «lreischiitzn (1820), «Euryanthe» (1823) y «Obe-
ron {1826), que con la ya citada «Abu Hassan» y «Riibezahl», de
1804, «Silvana» {primera dpera a la que se aplica el calificativo de
eromantica»), «Preciosa» y otras, componen su aportacion a la es-
cena lirica, Enfermo desde su juventud, introvertide, fuertemente
miope y cojo por una afeccion congénitn, tenia como compensacién
una enorme voluntad creadora, mantenida hasta sus 1Wtimos dias.
Sentia el irrefrenable deseo de encontrar Jas formulas de una épera
alemana, lo que encajaba perfectamente en el pensamiento romén-
tico de su tempo. 1821, afo del estreno de «Freischiitz», es, tam-
bién, el del nacimiento del «Don Juan», de Byron, y del «Wilhelm
Meistern, de Goethe. Se trata de un romanticismo primigenio, juve-
nil, limpio, que trata de liberarse de los estrechos canones neoclasi-
cistas. «Der Freischittz» utiliza un libreto de Friedrich King, que
si mo reline altas cualidades literarias, si proporciona al misico un
rico repertorio dc constantes del pensamiento alemdn: el amor. y
comunién con [a Naturaleza, los ideales fantasticos ensofiados, el pin-
toresquismo y la aleneién a lo popular. Incluse un pacto con ¢l
diable, como ya habia utilizado Goethe en su «Fausten. Se trataba,
en suma, de una vuelta a las fuentes tradicionales de la inspiracién
germana. Para todo ello queria Weber la fluidez de la aecién a la
que se unia la musica sin soluciones de continuidad. Es decir, anun-



ciaba, ya, en la practica, los fundamentales postulados wagnerianos
y de toda la operistica moderna. Estrenada la dpera en Berlin en
1821, constituyd un enorme éxito. La cbertura hubo de repetirse.
De ella dice su autor: «Quien sepa escucharla debidamente descubri-
rd en ella toda la dpera». Asi es, en efecto. Desde la frase inicial
de las trompas que sitia la accin en el misterioso bosque, vamos
encontrando sucesivamente la cancién de Max, la escena del embra-
joy el caria» de Agata, con la que se inicia el zclimax» final, tode
ello en una instrumentacién brillantisima e inteligentemente colorea-
da con los recurses timbricos. Por los afios del estreno, la tubercu-
losis —la gran enfermedad romantica— que padecia Weher le hacta
sufrir mucho. En una carta, poco tiempo antes, se gquejaba de la
«progresiva tos» que no le dejaba descansar. En ello recogia la triste
herencia de su madre, muerta a los treinta afios de «un mal de los
pulmones y el corazén», ¥ que, por cierto, esta enterrada en la mis-
ma tumba de Constancia y de Leopoldo Mozart, esposa y padre del
genio de Salzburgo.

FREDERIC CHOPIN

Concerto nim. 2, en fe menor, op. 21, para piano v orquesta

No tenemos por qué dudarlo: aguellas posibles reorquestaciones
que se hayan intentado con los dos «Concerti» escritos por Chopin,
habran fracasado, o, en todo caso, habran ofrecido un alge muy
apartado de su personalisima facture compositiva. No ha de mirarse
hacia lo que habian escrito, entre otros mads, los Mozart o Beethoven,
sino comprender, lisa y llanamente, que el compositor romdntico po-
laco —a quien, personalmente, hallo mas interesante, mis innovador,
a medida que los afios pasan-— escribia estas obras como elegantes
piezas pianisticas, orientado por los Hummel o Moscheles... Y te-
niéndolo en cuenta, tampoco hay que mostrar desprecio algunc por
los espaciades «tutti», bien dispuestos instrumentalmente, como cabe
admitir cuando se limita a mantener un ambienle armonico del so-
lista; pero el protagonismo del piano es tan tremendo, con fan po-
derose atractive, que ese aliento del didlogo que falta puede olvi-
darse aqui.

Segiin parece, cuande Chopin llega a Paris, en 1830, trae con-
sigo las dos obras, escritas en 1829, en Varsovia. Es decir, el Segundo
Concerto, en Fa menor, Op. 21, pora pienc ¥ orquesta, es obra de
un compositer de menos de diecinueve afios de edad, estrenado por
él mismo en la capital polaca pocos meses después de haberlo eseri-
to... Como podrd cobservarse en los dos «Concerti», hay un largoe
preambule expositivo y la misma caracteristica ornamental temitica
predomina a lo largo de sus muy hermosos contornos, pero quizd, en
el Segundo, resulte mayor la concrecién de una forma, muy en par-
ticular por le que se refiere al primer tiempo.

8¢ inicia, pues, este Segundo Concerio con el aludido «tuttin.
iniciando la cuerda el primer tema de cardeter heroico; cuando lle-
gamos al primer «solo», no deja de sorprender la ffrupcién del
piano en ese espectacular dibujo arpegiado descendente, «fortissimon,
conducente a la presentacion del aludido tema principal de marcial
sesgo; la estructura obligada nos ofrecera un segundo tema de con-



traste, de mavor lirismo y eminentemente chopiniane en sus mas
inmediatas consecucncias, Aunque surja el momento apasionado, exal-
tado, o precisumente por ello, quiere verse en el «Larghetton si-
guiente {segundo tiempo)}, un recuerdo para la joven amada; se tra-
ta de un a modo de improvisado nocturno, iniciade y cerrado en el
piano con las simples notas del acorde definidor de la tonalidad,
que mnos deja escuchar una melodia triste adornada, quiza, hasta
con cierto excesn. y que Chopin la desea amolto con delicadeza»,
apenas soslenida por una leve orquesta, excepcion hecha, por su-
puesto, de aquellos contrastes que inciden en la posible inspiracion
juvenil amorosa.

Un «Allegro vivace» sera el tercer tiempe y final, construido
sobre el ritmo de «mazurka» y que, esta vez, inicia el plano solista,
siguiendo la indicacion de «semplice ma graziosamente»; surgira
un nueve elemento dentro del aire de danza, un «scherzando» de
bien clara ascendencia popular. Es el momento de la «codan, el de
la obligada «bravura», a partir del «cor de Signal» o toque de aten-
cion de la trompa, resplandeciendo el mejor virtuosismo del hermo-
so piano chopiniano. Y sin duda alguna, aquella falta de engarce
con la orquesta, =e nos daria aqui, precisamente, si el piano no re-
sultara tan primerisimo, tan avasallor.

SIBELIUS, JEAN

Segunda sinfonia. en re mayor, Op. 43

El gran sinfonista finlandés Jean Sibelius, que habia de alcanzar
una longevidad fecunda y muy prolongads —noventa y dos afios—,
compone su Segunda Sinfonis a la edad de treinta y seis afios, en
1902. La originalidad de su modo de componer sus sinfonias radica
en algo que, cn cicrto modo, es lo contrario de la tradicion, aungue
el miisico nérdico —a quien se debe, por otra parte, la incorporacién
de Finlandia a la musica europea de alto estilo y la glorificacién del
paisaje v de la tradicién finesa en linea melddica y eclor arménico—
permanezca en ¢l fondo fiel a la estructura, al menos aparente, de
la gran forma sinfénica.

El es el ultime romantico o clasico-romédntico vy a la vez uno
de los iiltimos nacionalistas, si bien el dato folklérico aparezca mas
bien aludido que tomado a la letra, Sibelius preftere cantar comeo los
poetas de la Fdad Media de su pais, y no menos significativas que
sus sinfonfas son sus poemas y sus otras obras de forma libre y
creacion de ambicnte en atmésfera de naturaleza y poesia.

Pues bien. micntras lo rigurosamente clasico era que los temas
sinfénicos apareciesen desde el principio completos v luego en largos
periodos de desarrollo se extrajesen de elles todas sus posibilidades
combinatorias, fragmentindolos en secciones y operando, ya eon su
ritmo, ya con sus intervalos o ya con otras variantes de su propia
estructura, Sibelius se diria —al menos, asi lo ven agudos musicélo-
gos— que lantea poce 2 poeco, que va buscando lentamente sus mo-
tivos a lo largo del proceso creador, proceso que se permite liberta-
des que lindan va con la romdntica forma de la fantasia. Es, sohre
todo, Ia contemplacién de la Naturaleza, de sus lintas y perspectivas



lo que inspira a Sibelius, y, por eso, es tan venerado y sigue hoy
tan vivo entre sus compatriotas, que sienten hasta qué punto se ha
hecho consustancial su miisica con la idea misma de su Patria.

La Segunda Sinfonia despliega su poderio imaginativo y su deli-
cada.belleza a lo largo de cuatro tiempos, en los que se va variando
un rico colorido arménico e instrumental y canta siempre una me-
lodia con sabor a paisaje finlandés. No faltan, en determinados mo-
mentos, los que exigen la tradicién de la sinfonia romantica y aun
de la clasica, periodos de arrebatada elocuencia peligrosamente cer-
canos a la retérica grandiosa. Los finlandeses que la escucharon en
aquellos primeros afios del siglo crefan interpretarla como una ex-
presién de fe patria contra la tirania y como una promesa del triun-
fo venidero. En cualquier caso, para un oyente actual de otras tierras
conserva el atractivo de su colorido peculiar y de la sorprendente
libertad con que se va construyendo el tejido sinfénico que, sélo
después de concluida la obra, se puede contemplar como algo sélido
y bien trabado.

Sibelius no ha dejado ningtin «programa» para que podamos in-
terpretar los misterios de su gestacién. Cada uno puede sofiar lo que
se le antoje: sentimientos ante el paisaje, escenas populares, melodias
que se inspiran en los horizontes mismos de una Naturaleza ilimi-
tada. La destreza del compositor para ir empalmando los elementos
que primero propone y luego combina, su sentido del color orquestal,
su insinuante modo de irnos sumiendo en un ambiente, todavia hoy
permanecen vigentes, gracias a la sinceridad y a la maestria del
autor.

El primer tiempo es de caracter pastoral. Le sigue un sombrio
andantino, y luego viene el contraste de un scherzo tempestuoso, con
un trio alegre y sereno. En el finale, trabaja sobre el material de los
tiempos anteriores, enriquecido con imprevistas aportaciones. No es
dificil ver en el fondo los elementos folkléricos, pero, como se ha
dicho, mas bien poetizados que calcados. Sibelius es, ante todo, comd
jmusico, un poeta de la Naturaleza, aun sometido a la disciplina que
le imponga la forma de una sinfonia.



SOCIEDAD DE CONCIERTOS
DEIALICANTE

PROXIMO CONCIERTO

26 de Febrero de 1980 ... ... Concierto por los
SOLISTAS DE ZAGREB

AVANCE DE PROGRAMA

7 de Marzo de 1980 ... ... Recital de canto por
MANUEL CID

15 de Marzo de 1980 ... ... Concierto por el
OCTETO DE BERLIN

27 de Marzo de 1980 ... ... Recital de canto por
THE SCHOLARS

16 de Abril de 1980 ... .., COROS DE MARBURG

25 de Abril de 1980 ... ... Concierte por el
ENSEMBLE BARROQUE
DE PARIS

Mayo 1980 ... ... ... ... .., Recital de piano por

ROSALYN TURECK

16 de Mayo de 1980 ... ... ... Concierto por la
CAMERATA ESLOVACA

Mayo 1980 ... ... ... ... ... Recital de Violoncello por
RADU ALDULESCU

Junio 1980 ... ... ... ... ... Concierte por la ORQUESTA
SINFONICA BE CRACOVIA

Octubre 1980 ... ... ... ... Recital de cante por
TERESA BZRGANZA



Copo oo (ffiovios e Cticante y Hjpacia
HASTA EL VIERNES 22 DE FEBRERO DE 1980

MICHAVILLA

En colaboracién con Centros Docentes.
Las visitas de grupos pueden concer-
tarse, para el dio y horas que intere-
sen, consultando telefénicamente al
2279 41

Horas visita: de 630 a 9 de lo tarde
(excepto sdbados y festivos)

Ramdn y Caial, 5 - Alicante

Depésito Legal A - B4 - 1980 Sucesor de Such, Serra ¥y Cia. - Alicante



