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YUVAL TRIO

E} Yuvul Trio se fundé en 1969, y se convierte muy pronto
en uno de los grupos de camara mas famosos de Israel. El trio hace
su primera tournée por Norteamérica en el otofio de 1971, y fue re-
cibido eniusidsticamente por la prenmsa y el piblico. El «Montreal
Star» eseribe lo siguiemte: «Hay que destacar este grupo como uno
de los primerox en el mundo por su precision, agilidad, refinamiente
de ideas y unidad de expresién»., El Trio fue contratado en di-
citembre de 1972, para grabar con Polydor v Deutsche Grammophon
Gesellschaft v [ueron escogidos para representar a lsrael em el Con-
grese de la Asociacion Kuropea de Festivales de Musica.

URI PIANKA  (violin)

Nace en Tel Aviv. A los diez y seis afios va a los Estados Unidoas
con una beea para estudiar en la Juilliard School of Music con Ivan
Galamian.

En la Juilliard, gana el concurso anual de violin y aparece como
solista con [a Orquesta de la Juilliard. Después de su graduacién es
elegide miemhro de la Facultad de toisica en la Universidad de
Bradeis v formua parte de su cuartelo de cuerda.

En 1967. fue uno de los premios del concurse «Reina Isabel»
en Bruselas., Tesde 1968, es concertine de la Israel Philharmonie,
Aetlla eomo solista muchas veces con su orquesta e igualmente con
la Israel Radio Orchestra y en recitales.

SIMCA HELED (violonchelo)

Nace en Nalania (Israel), y se gradiia en la Academia Musical
aTelma Yelinw en Tel-Aviv. Es primer cello de la Israel Youth Ox-
chestra, con In que hace una gira europea. Mas tarde es primer cello
de la Israel Army Symphony y la Ramat-Gan Orchestra bajo Sergia
Comissiona, Al lcrminar su servicio militar se une a la Israel Phil-
harmonic de la cual es nombrado primer cello en 1969.

Ha dade varivs cenciertos como solista con la Israel Philharmo-
nic, con la lsracl Radio Orchestra y otras orquestas en Israel.



JONATHAN ZAK (piano

Nacié en Tel Aviv y termina sus esiudios musicales en la Aca-
demia Juilliard de Nueva York con Beveridge Wehster y Eduard
Steu¢rmann. En 1963, recibié el premio « YMHA» para jévenes ar-
tistas. Actua en los Estados Unidos, Canadsd, Méjieo e igualmente en
Bélgica, Holanda e Inglaterra como solista, miembro de grupos de
cimara y acompafiante., Ilizo dio con Jean Pierre Rampal y FPaul
Tortellier en sus recientes giras por Israel. Actlia frecuentemente
con la Orquesta de la Radio de Israel y luego como pianista en
el «Pierrot Lunaire» de Schoenberg con la Israel Philharmonic bajo
1a batuta de Zubin Metha. Jonathan Zak es miembroe de la facultad
de muisica en la Academia Rubin de la Universidad de Tel Aviv.



PROGRAMA

1. Havydn Trioc en Mi{ menor, Hb. 12

Allegro moderato
Andante
Rondd presto

A. Dworak Trio en Sol menor, Op. 26

Allegro moderato

Largo

Scherzo. Presto

Finale. Allegro non tanto

Il

F. Mendelssohn  Trio en Re menor, Op. 49

Molto allegro e agitato

Andante con moto tranguillo
Scherzo. Leggiere e vivace
Finale: Allegro assai appessionato



El doctor Burney, un erudite musicdloge de comienzos del si-
glo XIX, fue el primer definidor de lo que se ha llamade «mrisica
de camara»: composiciones para una pequefa sala, pocos miisicos y
un reducido auditorio, a diferencia de la misica de iglesia, de teatro
o de sala piblica de coneciertos. Posteriormente el concepto ha ide
adquiriendo mayor preeision y reduciendo su ambito. Excluye, por
supuesto, la musica de orquesta, los coros y las combinaciones ma-
yores y lambién —aunque mds arbitrariamente— toda miisica voeal
y toda la instrumental confiada a un solo intérprete. Sin embargo
es usual, st bien no demasiado correcto, admilir la denominacién de
«orquesta de ecamara» para las formaciones pequehas que no son
ofra cosa que orquestas reducidas,

Dentro de lo que propiamente debe llamarse «misica de cima-
ra» son innumerables las combinaciones instrumentales: piano con
otro instrumento generalmente el violin o el eello y mucho menas
frecuente el clarinete, la flauta, etc.; trio de cuerdas; trio con piano;
cuarteto de cuerdas quiza la forma més fértil y lograda; quintetns
varios, ete, Lo importante es su esencia: la igualdad de importancia
de los instrumentos gque constituyen el conjunto de manera seme-
jante a lo que caracterizaba al madrigal del siglo XVI en el que
cada voz, servida por un solo cantor, mantenia un perfecto equili-
brio con las demas.

Las limitaciones de sonido y de volumen confieren a la «miisica
de cimara» un encanto especial, distinte y tal vez mayor que el de
cualquiera otra experiencia musical. La intimidad, el didlogo vivo
y constante entre los diversos instrumentos, las claridades expresivas,
la individualizacién de las intervenciones de cada uno, suponen un
refinamiento que rara vez se alcanza con formaciones mAds extensas.
Se ha llamado, con razén, s la «misica de camara», miisica Je
amigos, de minorias.

La ¢musica de camara» participa en su mayor parte, de la na-
turaleza de la somata en cuanto a la forma. Es, generalmente, ri-
gurosa, perfecta de construccién, atenida a cdnones precisos. La
influyen todas las tendencias emocionales o intelectuales que han
ido sucediéndose en el curso de la historia: clasicismo, remanticis-
mo, impresionismo. Solo la musica programatica ha resultado incon-
parable o inapropiada, quizd por la austeridad de los recurses con
que cuenta la «miisica de cAmara», que no permite el desarrolle



de un argumento, de una evocacion literaria o imaginativa. La «mi-
sica de camara» es pura, absoluta, abstracta. También se han re-
flejado en ella 1odos los experimentos téecnicos: la politonalidad, la
atonalidad, [a microtonalidad, pero todo ello sin mengua de su esen-
cia invariable. Entre una composicion de Haydn y otra de Ravel,
por ejemplo, hay diferencias notorias, ficilmente apreciables, pero
conservandose vivo en ambas aquel principio cologuial caracteristico.

El programa de hoy nos ofrece una de las combinaciones mas
afortunadas de las que pueden darse en el ancho y bellisimo campo
de Ia «miisica de cdmaran:; el frio con piano, en el que este ins-
trumento, tan rico en expresividad, halla su complemento en la gra-
ta y mds sostenida sonoridad del violin y del cello, formande una
pequefia familia bien avenida en la que cada uno dice ordenadamente
su mensaje peculiar,

HAYDN, Joseph (1732-1809)

Trio en Mi menor, Hb. 12

Al fipalizar ¢l siglo XVIII, las obras instrumentales de Haydn
tenian tal éxito y ecirculaban tal cantidad de copias y de arreglos
que el critico del famoso «Allgemeine Musikalische Zeitung» es-
cribié: «El genio inextinguible de Haydn aparece en sus obras mazs-
tras ¥ es fuente de admiracion y asombro desde Lishoa a $San Pe-
tersburgo y Moscd v a través del océano a las costas de los mares
polares». Pero sovlamente una generacion mas tarde, la actitud ge-
neral hacia llaydn varié e incluso Robert Schumann veia en él
lnicamente a un «viejo amigo de la familiay, un compositor en 2l
que su generacion ne podria encontrar «nada de gran importanciaw,
Fue esta posiura muy generalizada la que hizo gque se denominase algo
despectivamentc «Papa Haydn», Sin embargo después de la segunda
guerra mundial, se hizo una auténtica revision de este juicio v e
aredescubriér al «Haydn desconocidor.

‘Cuande Haydn comenzé a escribir trios para piano en la corte
del conde Morsil a mediados del siglo XVIII, esta nueva forma mu-
sical era totalinente nueva pere solamente dos deécadas mas tarde
ya estaba completamente establecida v es imposible imaginarse la
vida musical dc este periedo sin trios para piane cuya demanda era
cada vez mas grande llegando a escribitse arreglos de obras orques-
tales populares come hize Haydn de sus sinfonias de Londres.



Las ediciones «Standards, tan a menudo plagadas de errores, nos
han hecho llegar un conjunto de treinta y un tries para piano sin
orden cronolégico algune lo que revela la baja valoracidn que te-
nian estas obras de Haydn. Afortunadamente H.C. Robbinsd Landon,
eminente musicélogo estudioso de la obra de Haydn ha restaurads
v reeditado los textos originales y gracias a ello contamos hoy con
més de cuarenta y cineo trios perfectamente ordenados.

DVORAK, Antonin (1841.1904)

Trio en Sol menor, op. 26

Los checos tienen una siubita y fecunda presencia en el panora-
ma musical del siglo XIX. Casi a la vez dos nombres importantes se
revelan y se incorporan, con perfectos meéritos, al censo de log maes-
tros europeos: Dvorak y Smetana. Ambos aparecen como composito-
res genuinamente checos, inequivocamente locales, cultivadores del
riquisimo folklore de su patria. Sin embargo en una gran parte da
la obra de Dvorak la influencia nacionalista esta cruzada por otra
fecunda corriente de inspiracién: la que procedia de su estancia en
América del Norte donde permanecié largamente dedicado a ense-
fiar teoria musical.

De la miisica de cimara de Dvorak se interpreta con mucha
frecuencia el Hamado «Cuarteto Negror que asimila influjos de los
negros americanos de una forma muy libre. Son algo menos conocidos
sus numerosos Trios para piano, exceptuando quizd el popular Trio
Dumky op. 99 que consta de una serie de «dumkas» o danzas po-
pulares eslavas de cardcter lento y eleginco compuestas libremente.
Sin embargo, todos los irios de Divorak tienen una gran belleza y
brillantez. Sobre una estructura sencilla y clarisima coloca Dwvorak
melodias de sabor popular, aptas para el contraste y para el desarro-
llo. La frescura, la gracia y la docilidad de los temas populares nun-
ea le crean problemas de forma, nues decia Sir Charles Stanford:
«Dvorak ¢s uno de los fenémenos del siglo XIX, un hijo de la na-
turaleza que no se detiene a pensar y dice sobre el papel lo que
le viene a la cabezan,

MENDELSSOHN, Felix (1809 -1847)

Trio en Re menor, op. 49

Cuando Mendelssohn rvontaba sélo once afios de edad su lista de
obras incluia tres cuartetos para piano, un sexteto para piano ¥ un



trio para piano, vielin y viola. Su primer trio para piano, vielin
y violoncello, forma mds usual de los trios nara piano desde Havdn,
no lo eseribic hasta 1839 cuando tenia ya treinta afios. Es el trio
en re menor op. +9 que hoy escucharemos.

Su estrene tuvo lugar con gran éxito el 1 de febrero de 1840
en Leipzig siendo el oropio compositor el pianista, Ferdinand David
el violinista y Wittman el cellista. Tres afios més tarde y con po-
cas semanas de diferencia Mendelssohn interpreté dos veces este
trio en su serie de conciertos londinenses consiguiendo que fuese
rapidamente considerado como una obra de éxito indudable e intro.
dueida en los repertorios que el piiblico inglés de aquella época
acostumbraba a escuchar y admirar tal y como habia ocurrido antes
con el publico aleman.

El trio en re menor, «el mejor trio de nuestros dias» segin
Schumann, fue compuesto durante unas semanas veraniegas y felices
que tranquilas Mendelssochn pasé en Frankfurt y en las tierras del
Bhin. Su estile extrovertido, directo, se establece desde el primer
movimiento y Mendelssochn es capaz de presentarnos su concepeidn
de una «eancion sin palabras», con una gran variedad de aspectis
que concluian triunfalmente con la exuberante coda. Beethoven en
sus tltimos trios para piano hizo que las relaciones temadticas entre
tres instrumentos fueran lo mds estrechas posibles para comseguir
asi un todo homogéneo, Sin embarge Mendelssohn, como Schumann
en sus dos trios para piano, independizé los instrumentos de cuerda
siendo el piano un factor aislado dentro del conjunto.



o [l o
":Iill‘j g

N

SOCIEDAD DE CONCIERTOS
DE ALICANTE

PROXIMO CONCIERTO

4 de Diciembre de 1979 ... ... Concierto por la Orquesta de Cé-
ma «] VIRTUOSI DI ROMA«

AVANCE DE PROGRAMA

14 de Diciembre de 1979 ... Recital de piano por
CRISTINA BRUNO

Enero 1980 ... ... ... ... ... Concierto por la
CAMERATA DE BERLIN

Enero 1980 ... ... ... ... .. Concierto por el
QUINTETO BEETHOVEN

Febrero 1980 ... ... ... ... ... Becital de piane por
NIKITA MAGALOFF

Febrero 1980 ... ... .. ... ... Recital de canto por’
ALICIA NAFE

Febrero 1980 ... ... ... ... ... Concierto por los
SOLISTAS DE ZAGREB

Marzo 1280 ... ... ... ... ... Concierto por el
OCTET(O DE BERLIN

Marzo 1980 ... ... ... ... ... Concierto por la
ORQUESTA RSO




Marzo 1980 ... ... ... ... ...

Abril 1980

Abril 1980 ...

Abril 1980 ...

Mayo 1980

Mayo 1980 ...

Mayo 1980 ...

Jumtis 1980 ...

Qctubre 1980

Recital de canto por

THE SCHOLARS

Concierto por
BERLINER KONZERTCHOR

COROS DE MARBURG

Concierto por el

ENSEMBLE BARROQUE

Recital de piano por
ROSALYN TURECK

Concierta por la

CAMERATA ESLOVACA

Recital de Violoncello por
RADU ALDULESCU

Concierto por la ORQUESTA
SINFONICA DE CRACOVIA

Recital de canto por

TERESA BERGANZA



Coin e (honas do licande y Wppocia
Hasta el viernes 7 de Diciembre

POLIN LAPORTA

OBRAS DE 1959 o 1979

Miércoles 19 de Diciembre: Inauguracién

YTURRALDE

GENERACION DE FORMAS 1968 - 1979

Serie: Triangular - Cuadrados - Cubos
Prismas - Estructuras Volantes
Hologramas.
Esta Exposicién permanecerd abierta hasta el viernes dio 18 de Enero de 1980

y duronte el fronscurso de lo mismo, don JOSE MARIA YTURRALDE pronun-
ciord una serie de Conferencias, cuyos fechas ya se anunciordn oportunamente.

HORAS DE VISITA DE LA EXPOSICION:

De 630 o 9 tarde
(Excepto sdhados y festfives)

JALA DE EWPOSICIONES

Ramén y Cajal, 5 - Alicante
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