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LA ORQUESTA SINFONICA DE UTRECHT

La Orquesta Sinfénica de Utrecht cuenta con un historial de 180
afios v es una de las mds importantes representantes de la cultura
orquestal de [lolanda,

En el anc 17953 fue fundada en Utrecht una orquesta para dar
conciertos en dias festivos. Siguieron conciertos sinfénicos con céle-
hres artistas: Clara Schumann tocd el Concierto para piane en
le menor de su maride, Johannes Brahms dirigié su Sinfonia mi-
mero 2 y tocd su Conelerto para pianc en si bemol mayor y tam-
bién Max Reger interpreté sus propias obras. Un dia importante en
la historia de la Orquesta Sinfonica de Utrecht era el 27 de mayo
de 1906: En la fiesta «Tonkiinstlern Gustav Malder dirigic el es-
treno de su Sinfonia mimero 6 con la Orquesta Sinfénica de Utrecht.

Hoy en dia la orquesta actiia regularmente en las grandes eiuda-
des de Holanda y efectia frecuentemente tournées por €l extranjern.
Ha sido acompanada por directores de orquesta tan imiportantes como
Félix Weingartner, Pierre Monteux, Bruno Walter, Willem Mengels-
berg, Otto Klemperer, Eduard van Beinum, Carl Schuricht, Antal
Dorati, Ferdinand Leitner, Bruno Maderna, Gustav Kinig, Ernest
Bour, Roberte Benzi, David Zinman y Hans Vonk.

De 1939 hasta 1949, Willem van Otterloo fue el director de Ia
Orquesta Sinfinica de Utrecht. Posteriormente Paul Hupperts fue
guien permanecié al frente de la orquesta hasta su jubilacion en
1977 para zer sustituido de nuevo por Willem van Otterloo que
murié en el mes de julie del presente aiio.

Durante los dltimos afios la orquesta ha estrenado varias obras
dentre del marco del Festival de Holanda. Mencionamos aqui «Moa-
sieur de Pourccaugnacs, de Frank Martin y «El Laberinto», de Peter



Schat- La orquesta también es conocida y apreciada por sus excelen-

tes interpretaciones de la mtisica contemporanes holandesa y por sus
numerosas grabaciones discograficas.

La labor artistica de la Orquesta Sinfénica de Utrecht se verd
incrementada considerablemente con el comienzo de su intervencién
regular en la sala de conciertos «Musickcentrum Vredenburgs que
segtin los expertos estd considerada por su calidad aciistiea come
una de las mejores salas del mundo.

La Orquesta Sinfénica de Utrecht se presenta al publico espafiol
por primera vez.



CHRISTOPHER SEAMAN, director de orquesta

Christopher Scaman efectus sus estudies musicales en el «King's
College Cambridge» y en la Escuela de Musica «Guildhally, En mar-
zo de 1964, ingresd en la Orquesta Filarménica de Londres siendo
nombrado dircctor de la misma un afio mas tarde. Desde 1971, Chris-
topher Seaman es el director general de la Orquesta Sinfémica de
Escocia de la BBC y desde 1974, se ocupa también en la direceion
de la Orguesia Sinfénica de Inglaterra,

Christopher Seaman ha actuado con todas las orquestas importan-
tes de Imglaterra. Por su flexibilidad en el trato con los jovemes ha
desarrollade una intensa colaboracion con la Orquesta Nacional Ju-
venil y ha apoyade durante muchos afios la realizacién de los «Con-
ciertos de Nifos de Robert Mayer» en la «Royal Festival Hailx.
En 1976, inlervino con la Orquesta Sinfénica de Escocia de Ia BBC
en una serie de conciertos para la television, obfeniendo por ellos
las mas destacadas criticas.

Ha efecluado diferentes ¢ importantes tournées al frente de las
orquestas en Holanda, Alemania, Bélgica, Italia, Portugal, Noruega,
Checoslovaquia y Nueva Zelanda. En sus conciertos en el Festival
de Flandes, en los que dirigié la Orquesta Nacional Juvenil, obtuve
un éxito sensacional. El afie pasade participd en el Festival de
Hong-Kong y durante la préxima temporada sus intervenciones en
el extranjero deslacarén, muy frecuentemente, con orquestas de alto
prestigio internucional,

EMMY VYERHEY, violinista

Emmy Verhey, nacida en Amsterdam, recibié las primeras eclases
de violin de¢ su padre. Después estudid durante cinco afios con el
profesor Oskar Back y también con Herman Krebbers para parti-
cipar luege en las clases magistrales de Wolfgang Schneiderhan =n
Lucerna.

En el ano 1966, obtuvo el primer premio en el Concurse
Tschaikowsky de Moset; por primera vez se otorgaba este premio
a una artista tan joven. En el mismo afio gand el primer premio
de Ia competicion Oskar Back y después estudi durante un afo
con el famoso maestro David Oistrach. En 1969, se la concedié en
Munich el tercer premio en el concurso efectuado por la Televisin



Alemana y en 1971, gand el primer premio en Tromp. Duranie
los afios 1972-73 efectué varios conciertos con Yehudi Menuhin y la
Orquesta del Festival Menubin. Emmy Verhey ha actuado con tedas
las orquestas de Holanda, entre ellas la «Concertgebouw» de Ams-
terdam y la Orquesta Residente, y ha realizado numerosas «tournées»
por casi toda FEuropa y Ameérica del Sur.

LLUIS CLARET, violencellista

Nace en Andorra en 1951, e inicia alli sus estudios musicales.
que amplia luego en el Conservatorio del Liceo de Barcelona.

Miembro fundador del Cuarteto Ciuded de Bareelona, efectiia con
él conciertos en FEspaiia y en el extranjero, colaborando com Yehudi
Menuhin, Maurice Gendron y Narciso Yepes, entre otros.

Una beca de la Fundacién Juan March le permite estudiar con
Radu Aldulescu en el Conservatorio Europeo de Paris, trabajo gque
compagina con su asistencia, durante largos afios, a los Cursos de
Interpretacién de Enrique Casals, «Master Clases» del que fue el
més grande colaborador de Pablo Casals, del cual Claret es shijado.
Lo que el gran maestro Jesis de Monasterio fue para Pablo Casals
en su juventud lo ha side para Lluis Claret Enrique Casals en Bar-
celona.

Posteriormente perfecciona sus conoclmientos de violoncelo y mi-
sica de cdmara con Eva Janzer y Gyorgy Sebik en Bloomington

(EE.UT.)

Lluis Claret, Premio Beethoven en el Concurso Internacional «Gas-
par Cassadés {Flovencia, 1973) y Primer Premio en los Coneunrsus
Internacionales de Bolonia (19753), Concurso de Interpretacién «Pa-
blo Casals» (Barcelona, 1976} ¥ Concurso «Mtislav Testropovitch»
{La Rochelle, 1977), ha dado numerosos recitales en Espafia y en
distintas ciudades de Europa v América, conciertos con orquestas im-
portantes de Espana, ltalia, Rumania, Checoslovaquia, Alemania, Amé-
rica y ha efectuado grabaciones por Radio y Televisidn.

La critica le sitiia entre los primeros y mejores concertistas del
violoncelo:

«... en el dificil Concierto de Lutoslawski, Claret estuve deslum-
brante.»—( Pierre Petit. «Le Figaro», Paris}.



«... Lluis Claret .., una agilidad fulgurante, una precisién de lox
ataques, una amplitud de sonido y, sobre todo, esta distineion natu-
ral en Ia cual =e reconoce en seguida un perfil de maestro.»

{Maurice Fleuret. «Le Nouvel Observateure, Paris)

«... Luz. oxpresion, técnica depuradisima, puleritud inmaculada
en el sonido. seriedad y aplomo fue la versién de Claret del Concier-
to de Haydn.»

{ Xavier Montsalvatge. «La Vanguardie», Doreelona)
«... Lluiz Claret es la continuidad de Pablo Casals ... con sonido
claro y firme nos hace olvidar el vituosismo.»

{Menéndez Aleyxandre. «La Prensa». Barcelona)

«... Llui~ Claret posee clase y misterio... la claridad para descu-
brir a los oyentes el misterio de las cosas sonoras.»

(I. Casanovas. «Destino», Barcelona)



PROGRAMA

Egmont (Obertura) ... ... ... ... ... .. .. .. .. .

Doble Concierte Op. 102 para violin y vieloneello ...

Allegro
Andante
Vivece non troppo

Solistas: EMMY VERHEY, violin
LLUIS CLARET, violoncello

11

Sinfonia nimero 3 en mi bemsl mayor, op. 35

«HEROICA»

Alegro con bric

Marcha finebre - Adegio assat

Scherzo - Allegro vivace

Fingle; Allegre molto - Poco Andante - Presto

Beethoven

Brahms

Beethoven



BEETHOVEN. Ludwing van (1770 - 1827)

Egmont (Obertura)

El asunto de Egmort habla de un patriota. La herdica vida del
descendiente de los duques de Gueldre, sus audaces relaciomes con
el principe e Orange vy con los confedarados, la lucha contra el
duque de Alba, el martivio que habia de provocar la independencia
de los Paisex Bajos: he ahi materia para seducir a un mrisico con
tendencia a la filosofia y apasionade por la libertad. Ficilmente se
comprenderan las razones que en 1809 le llevaron a componer dicha
obertura en la que Liszt, segin se dice, descubria un anuncio del
porvenir. —Sahida es la admiracién, por cierto mal correspondida, de
Beethoven hacia Goethe—. «(s conozeo —le declara en 1811— desde
mi primera infancia», Al ocurrirséle escribir musica para Egmont
no tuvo en muchos casos més que seguir las indicaciones que varias
veces Goethe en los momentos mas patéticos, reservaba para la mu-
sica. Rochlitz. que dirigia con autoridad la célebre «Allgemeine Mu-
sikalische Zeitung», tenia la costumbre de presentar la partitura en
un concierto. haciéndola preceder de un comentaric sacado de la
obra de Goethc. Y Beethoven aprobaba en gran maunera aquella aso-
ciacion de su obra con la del poeta, al que profesaba un culto pro-
fundo como hemos dicho més arriba.

En la Obertura de Egmont (op. 84) chocan los dos temas que
tanta frecuencia combaten entre si en el interior de Beethoven: vo-
luntad y ensucfio, fuerza activa e idilie, y hasta pudiera decirse
que libertad ¥ amor, con mucho mayor atrevimiento que en el dra-
ma goethiano, que como corresponde a la naturaleza del poeta, pin-
ta las transiciones y deseribe al héroe con mayor deleite que a todos
los demds con quienes lo enfrenta. En la obra de Beethoven, sin em-
bargo, en lugar del caso singular de Egmont, se introduce en la
musica una idea. haciéndola aciuar sobre todos los que aman la
libertad, como Egmont y Beethoven. La oherture se libera de las for-
mas consagrudas por el uso, por primera vez es un preludio sacado
del alma mirma de la pieza, prepara la venida del poema sinfénizo.
e ahi, sin duda. la admiracion de Liszt.

BRAHMS, Johannes (1833 - 1897)

Doble concierte en la menor op. 102
violin, wvioloncello y orquesta

Drante la: vacaciones estivales de 1837 compuso Brahms su
tltima ohra para instrumentos solistas y orquesta, una obra real-



mente importante: el Doble concierto en la menor op. 102 al que
Clara Schumann llamé «Concierte de la reconciliacién» pues efecti-
vamente mientras lo escribia Brahms pensé mucho en su buen ami-
go el violinista Joachim, distanciade los 1ltimos afios del eompositor
pues al divorciarse, Brahms tomé partido de su mujer. Pero una
amistad tan larga y profunda no podiz acabar per una desavenencia
‘debida, en gran parte, al dificil caracter del compositor; y ambos
deseaban que esta absurda situacién acabara. Ademds Brahms ne-
cesitaba la ayuda de Joachim para estar seguro de que el concierto
podia tocarse y le escribié rogandole que opinase sobre su nueva
partitura. «5i se niega a hacerlo —le dice— no tiene mas que devol-
vermela con esta sencilla palabra: Renuncio». El orgullo herido del
vielinista se cura con esta muestra de amistad, el enfado es rdpi-
damente olvidado y contesta que «a primera vista la obra parece
viva e interesante» y que estd dispuesto a interpretarla. La dedica-
toria del concierto dice «A aquel para quien fue escritan refirién-
dose naturalmente a Joachim. Ambos artistas se reunen aquel mismo
verano en Baden Baden para trabajar en la obra junto con Hauss-
man, el violoncellista, llevando Brahms al piano la parte de la or-
questa, y estando presente en la reunién Clara Shumann quien dice
encontrar en este concierto menos frescor y aliento que en los pre-
cedentes; aunque quizd también ella esté todavia algo meolesta pues
poco antes Brahms le ha hecho devolverle todas sus cartas por temor
a que mas tarde se puedan interpretar maliciosamente.

En el mes de octubre tieme Iugar en Colonia la primera audi-
cién sin excesivo éxito. Sin embargo Brahms confiesa encantado «ya
s¢ lo que ha faltade en mi vida en estos dltimos afios: el sonido
del violin de Joachimx.

Peter Latham escribié acerca de los tiempos del concierto «El
primer movimiento, que toma ferma de una introduccidn retdrica,
no consigue enardecer a pesar de su lirico (aunque de poco aliento)
segundo tema. Pero el breve segundo tiempo, con su melodia fres-
¢a como el rocio, no puede por menos de encantar. Un final ale-
gre, con algunos animados pasajes a cargo de los solistas completa -
la partitura».

BEETHOVEN, Ludwig van (1770 -1827)
Sinfonia numerc 3 en mi bemol mayor, op. 55 «Heroicax
El maestro Bruno Walter eseribié en el prélogo de su interesante

autobiografia «Tema y variaciones»: «Las grandes obras creadas por el
espiritu son imperecederas, mientras gue los mas grandes hechos his-



toricos mo sobrepasan los limites de su propia época. Asi, Napoleon
ha muerto; Beethoven en cambio, vive y vivira siemprexs,

En arte, ¢! individuo sintetiza, compendia el principio universal
fundamental. Por lo tanto, no tiene mucha importancia el que la
«Heroican se titulase finalmente «Sinfonica Eroice Composta per fes-
teggiare il souvenuire d'un gran’ uomo», que no fuera por fin es-
escrila sobre Napoleén sino simplemente sobre el héroe militar idea-
lizado, aunque no cabe duda de que Bonaparte fue el modelo de
que se sirvio Beethoven para compenerla.

Le importante es la obra, la expresion de poder que percibimos
a través de lu musica beethoveniana, En ningin otro compositor estd
tan bien formulada la sensacion de empuje, de fuerza interior y en
ninguna otra obra puso quizd Beethoven tanta ilusidn, tanto em-
pefio, tanto desco que sirviese en definitiva para glorificar al héroe,
fuese militar o misico, que representaba para €l un ejemplo y una
meta de sus ilusiones e ideales.

Fue probablemente por esto por lo que la «Heroican —segiin
Schindler, amigo de Bethoven— estuvo considerada durante algin
tiempo como una obra de peligrosas consecuencias morales ya que
es el exponenic de un peder personal, la fuerza de la individualidad
que quiere alzarse hasta su propio destino, hasta su dios interno.
No fue en :u lecho de muerte la primera vez que Beethoven se
rebelé contra ¢l Cielo. Ya en 1801, al darse cuenta de que iba que-
dandose sordo paulatinamente, escribié a su amigo Carl Amenda
«... tu Beelhoven es muy desdichade, vive en constante conflicto
con la naturalesa ¥ su creador, con frecuencia ha increpado a este
dltime porque sus criaturas son el simple resultado de un entrete-
nimiento tragico y sin esperanza». Pero en vez de someterse docil-
mente a lo «que parecia su destino, Beethoven se sirvié de €l para
su propia obra.

Este principic fundamental de enérgica autodeterminacién es el
eslabon que ¢nlaza a Beethoven con la figura de Napoleén. Este
altimo, no lo olvidemos, daba la imagen en sus primeras acciones
del defensor de los oprimidos, del salvador del hombre pequefio, del
liberador del humilde y Beethoven es muy probable que, al idealizar
a Napoleon s¢ contemplase a si mismo en el papel del héroe para el
que todos los rsfuerzos son pocos si estdn encaminados a conseguir
la libertad de los hombres.
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AUL4A DE CULTURA

Actividades realizadas durante el Curso

1978 - 79

SEMINARIOS :

Cultura Popular ... ... ... ... ... ... ..
Sociologia ... ... ... ... ... ... ...
Educacién ... ... ... ... ... ... ... ... ..
Arte y Comunicacién ... ... ... ... ... ..,
Literatura ... ... ... ... ... ... ... ... ..
Economia ... ... ... ... ... ... ... .. ..
Filosofia ... ... ... ... ... ... ... ... ... ..
Historia ... ... ... ... ... ... ... o o ol
Recitales y eonciertos ... ... ... ... ... ..
Representaciones teatrales ... ... ... ... ...

Sesiones cinematogrificas ... ... ... ... ...
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Nom, de acios

10
25
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8
34

6
11

3
16
22
32
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