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CUARTETO ITALIANC

En 1945: primer concierto, en Milan. El gran critico Guido
Confalonieri cscribe: «un dia formaremos cola para eseuchar a estos
jovenesy.



1961: debut en Nueva York: Virgil Thomsen lo define: «El me-
jor cuarteto que nuestro pais haya conocidox.

1970: afio beethoveniane: Massimo Mila predice que en muchos
afios, estos jovenes de hoy dirin a los jovenes de la clase de 1999:
«si, si sois muy buenos, pero si hubiérais cido a Boreiani, la Pegrif-
fi, Farulli o a Franco Rossi».



Desde vasi treinta y cuatro afios vive el Cuarteto Italiano, desde
el dia que «cuatro corazones se unieron en uno para contar y frans-
mitir sus latidos y secretos». Durante tantos afios los cuatro han
quedado unidos, siempre los mismos, ejemplo raro, tal vez tnico en
la historia de! Cuarteto de Cuerda.

El Cuarteto Italiano ha dado miles de conciertos en los més gran.
des centros musicales del mundo y han participade en todos los im-
portantes Feslivales internacionales. Es uno de los conjuntos més cé-
lebres, no cxiste y dudamos haya existido un cuarteto que haya re-
cibido reconvcimientos artisticos mads incondicionales. Sus discos son
un testimonio de su wvalor interpretativo: la Philips estd editando
la grabaciou integral de los Cuartetos de Beethoven, integral que se
afiade a lax de Mozart, Schumann, Brahms, Webern.

El Cuarteto ltaliano ha recibido innumerables premios internacio-
nales. recicnlemente el Premio Edison y el Gran Premio del Disco
francés. Sus componentes han side condecorados con los mdximos
honores artisticos por las autoridades de la Repiiblica [taliana, Los
miembros del cuarteto desarrollan con amor una actividad didactica
y con pasion sc dedican a los problemas que conciernen a la ense-
fanza musicel de su pais dando un vive ejemplo a los jévemes mo
solamente por su parte interpretativo sino también por su honestidad
profesional y su saerificio continuo para conseguir superarse.

A principios de 1978 el conjunto tuve que sustituir al viola,
gravemente cnfermo, por Dino Arciolla.



PROGRAMA

Mozart — Cuarteto en re mayor, K. 499

Allegretto
Menueto
Adagio
Allegro

Bartok —- Cuarteto niimero 1, op. 7

Lento
Allegretto
Allegro vivace

11

Brahms — Cuarteto en do menor op. 51 niimero 1

Allegro

Romanza - Poco adagio

Allegretto molto moderato e comodo
Finale - Allegro



EL CUARTETO SMETANA

El Cuartelo Smetana fue fundade en 1943, cuando sus miembros
todavia estaban en el Conservatorio y alli maduré hasta llegar a su
primera composicion definitiva: Jaroslav Rybensky, Lubomir Kostee-
ky, Vaclav Neumann y Antonin Kohout. El dia 6 de noviembre dc
1945 estos cuatro miusicos entraron en la vida musical piblica bajo
el titulo «Cuarleto Smetana», nombre que expresa el objetivo del
conjunta al que siempre ha permanecido fiel: ser checo en el espi-
ritu de Smetana. A partir de dicha fecha todo cuanto ha hecho el
Cuarteto Smetana estd relacionado con el nombre y la labor de aquel
gran composilor checo. El Cuarteto Smetana eligio bien el momento
de su primera actuacién piblica, No obtuve éxitos brillantes al prin-
eipie, ya que tenia que encontrar una identidad propia, pero el eo-




mienzo fue decisivo: el Cuarteto en su labor artistica se bhasé en las

tradiciones musicales de su pais siendo capaz, al mismo tiempo, de
entender el desarrollo actual y el periodo musical en el cual estaba
viviendo. Incluyé en el arte musical los valores progresivos. Después
de dos afios de actividad artistica Vaclav Neumann dejé el Cuarteto
y fue sustituide por Jiri Novdk. Con esta composicién el Cuarteto
Smetana obtuvo sus €xitos mas sefialados.

En 1949, el Cuarteto Smeiana decidié toear de memoria. E! he-
cho de que el tocar de memoria es una parte inherente de su con-
cepte de actuacicn fue comprobado en 1956 cuando el estado de
salud obligé a uno de los cuatro mmisices a dejar el Cuarteto. A par-
tir de entonces la viola fue tocada por Milan Skampa y el conjunto
tuvo que estudiar el repertorio de nuevo. Pero no desesperaron, va
que supieron que tocar de memoria para ellos era mds que conseguir



un buen efecto. Lograron verdaderos milagros estudiando en un solo
ano catorece importantes cuartetos con su nueve colega y comproba-
ron su buena preparacién en ciento cincuenta concierfos en siete
paises distintos. Las chras de siete compositores forman el micleo del
repertorio: Sinetana, Janicek y Dvorak por un lado y Beethoven,
Haydn, Mozart y Schubert por el otro. Interpretando las obras de
estos grandes compositores el Cuarteto Smelana maduré hasta llegar
a una calidad dnica del sonide y a una técnica elaborada hasta el
més minime detalle. Pero la labor artistica del Cuarteto ne es ima-
ginable sin la miaisica del siglo XX, lo cual es suficientemente com-
probade por ¢l hecho de que el Cuarteto ha dado mis de 300 con-
ciertos interprctando obras de Prokofiev, Shostakowitch y Sommer.

El Cuarteto Smetana es uno de los mds eficaces conjuntos de
Checoslovaquia. En 1952 comenzé a realizar sus tournées por el ex-
tranjero mas sistemdticamente y abrié las puertas de las salas de
conciertos a la masica checa. En este sentido su éxito fue igualmen-
te grande en Furopa como en América, en Australia como en el
Lejano Oriente. Viajé a més de 37 paises dando mds de 900 con-
ciertos. Su auditorio siempre es extraordinariamente numeroso asi
como también sus grabaciones de discos y sus actuaciones para la
Radio y la Television. En todos los lugares en los que el Cnarfeto
Smetana actud, lo hizo en nombre de la musica cheea interpretando
las grandes oliras de Smetana y Jandeek. En 1958 el Cuarteto avan-
z6 en este sentido: El terrenc artistico estaba preparado y asi pude
presentar a su auditorio también la misica checa contempordnes
(Sommer, etc.). abriendo nuevas perspectivas para su labor.



PROGRAMA

I
Cuarteto en mi bemol, op. 125 ... ... ... ... .. ... Schubert
Allegro moderato
Scherzo - Prestisimo
Adagio
Allegro
Cuarteto IV ... ... .. 0 ol ol el e e e Martinu
Allegro - Poco moderato
Allegro scherzende
Adagio
Allegro
Il
Cuarteto en fa, op. 39 ... ... ... o e e e e aes Beethoven
Allegro

Allegretto vivace e sempre scherzando
Adagio molto e mesto
Teme russe. Allegro



INTRODUCCION

El cuartelr de cuerda es, en la musica de camara, lo que el soneto
en poesia; lo forma mds académica y noble de expresion, el reto
¥ la pruebs de madurvez. No hay poeta mayor que no haya escrito
sonetos, no hay misico importante, desde Haydn, que no haya crea-
do cuartetos de cuerda,

El cuartclo de cuerda (violin primero, violin segundo, vicla y
violoncello) cs la combinacién instrumental mas eficiente y homeo-
genea. También el mas invariable: la musica de tecla ha pasado del
clavecin y del clavicordio, al piano; la orquesta ha experimentado
transformaciones enormes. El cuarteto de cuerdas, no. Es ahora el
mismo que era en el siglo XVIII. El compositor actual dispone exac-
tlamente de lo: mismos elementos materiales de comunicacion que ya

fueron wusados por Haydn.

Haydn ex cn rigor quicn inicia esta forma nueva. La virtuosidad
y la riqueza sonora del violin y de los instrumentos afines a él se
aprovechan aules, en intentos confusos y balbucientes que Haydn
convierte en solida realidad, inventando temas frescos, graeciosos y
bien tratadox cuyo desarrollo se confia a este logrado y feliz con-
junto gque integran el violin primero, el violin segunde, la viola
y el violoncello. Su estilo es, sin embargo, por influencia de su sis-
tema de trabaje o en Esterhazy casi bureerdtico, en cierto modo ru-
tinario y conlormista. Mozarl, mas ambicicso capta enseguida las in-
mensas posibilidades expresivas del cuarteto de cuerda y, apoyandose
en Haydn, lo :upera en elasticidad, en variedad, en el hallazgo de
efectos sonorox al eseribir los sels cuartetos que dedica a Haydn, en
una carta memorable en septiembre de 1785, Beethoven recoge, a su
vez, esa herencia cldsica de Haydn y de Mozart y compone, a lo lar-
go de muchos ahos, sus dieciséis geniales cuartetos para cuerda, en
cuya serie puede apreciarse una clara evolucidn. Bartok, por fin, con-
tinua la obra de Beethoven y, también durante un periodo de tiem-
po muy dilatado que va desde 1908 a 1939, da a luz sus magnifi-
cos cuartelus. No es una ligereza esa conexidén, a pesar del tiempo,
entre Beethoven y Bartok: Poulene, por ejemplo, considera expresa-
mente a Bartok, en este campo de la musica, como el heredero di-
recto de Beethoven.

En la ohra de los misicos eitados, como en la de todos los que
han acudide a servirse del ecuarteto ecomo medio nobilisimo de ex-
presion musical. se advierte un acendrade cuidado en la elaboracion
¥ un resultwlo siempre progresivo, como hallando constantemente
nuevos efectos descubriendo campos insospechades, inventando for.



mas ¥ acreditando, en suma, al cuarteto de cuerda como un inago-

table medio de comunicacion, incesantemente renovado.

Los dos conciertos que escucharemos en este «pequefion cielo
de muisica de cémara, consiituyen un excelente ejercicio de ecultura
musical, una auténtica exposicién histérica del cuarteto de cuerdas
que permite no solo el espiritual placer de recrearse en la audicion
de cada una de las obras insignes que se interpretardn, sino fam-
bién el logro intelectual de vomprender y comprobar el aleance ¥ la
importancia de] puro y vive proceso de renovacién de las formas mu-
sicales, estrictamente apoyada en el genio personal del compositor.

MOZART, Wolfgang Amadeus {1756-1791)

Cucrteto en re mayor, K. 499

Las obras escritas por Mozart después de Las Bodes de Figaro
sorprenden por la interioridad cada vez mas acentuada, al mismeo
tiempo que por la simplicidad de sus medios de expresién. Ante es-
tas obras limpidas, llenas de continuada emocién, es increible que la
critica autorizada de la época declarase que la frase mozartiana era
pesada, artificial e incomprensible.

El cuarteto en re mayor K. 499 que hoy escucharemos, terminado
el 19 de agosto de 1786 pertenece a esta época y al contrario que
el resto de los cuarlelos de Mozart (los seis de Haydn y los tres
prusiancs) no pertenece a ningun grupo ni a una serie, sino hace
«pendant» con los cuartetos Haydn, con los que esta estrechamente
relacionado tanto en su forma como en su contenido.

MNos llama la ateneién por su incomparable «joie de vivren. Aqui
ol sentimentalismo de los «Cuartetos Haydn» tiene un papel menos
importante pero el elemento roméantico estd claramente expresado en
el primer tiempe, que es alegre y saltarin y evoluciona con etéreo
encanto. Fl «minuetton esta cargado de contrapunto, y el edagio, am-
pliamente ceneebido, posee el mismo humor ligero y despreocupado.
Lo mis luminoso de la obra es el final, rebosante de vitalidad y bri-
llante humor.



BARTOK, Bela {1881 - 1945)

Cuarteto nimero 1. op. 7

El afio 1908 ¢« particularmente fecundo para el gran Bela Bartok.
Sus preocupaciones pedagégicas le impulsaron a eseribir piezas para
sus alumnos: «Para los nifios», compone también las «Diez piezas
para piano» que mds larde serdn convertidas en «Estampas hinga-
ras para orquestan. las catorce «Bagatelasy, las «Cuatro piezas para
orquesta op. 12»; pero sobre todo 1908 serid el amo de su Primer
Cuarteto, que hoy escucharemos, y gue inaugura la entrada en el
ambito de la misica de cimara de seis obras maestras como no se
habian escrito desde Ios 1iliimos cuartetos de Beethoven, cuyo alean-
ce universal van a prolongar. Pero dejemos a su compatriota y amigo
el gran Kodaly la tarea de destacar lo esencial de este Primer Cuarteto,

Kodaly ve cn esta obra, muy elaborada por su «construccién fir-
me Y conecisa» unu suerte de confesion del ya joven autor, que revela
en ella un estado moral inclinado al pesimismo, pero expresando al
mismo tiempo «la vuelta a la vida de un ser que ha llegado a la
orilla de la nadan. Los tres movimientos, que siguen un orden tra-
dicional, llevan en ellos una primera sintesis de lo que la vida, los
estudios, los viajes y las primeras zambullidas en el folklore han
proporcionado a Burtok. Treinta afios més tarde, el autor se expre-
sara bastante scvcramente sobre esta obra, aunque sin llegar & con-
denar su fonde: «5i yo volviers a componer hoy mi “Primer Cuar-
teto’, lo haria c una manera distinta; con la perspectiva de los afos
lo juzgo muy diferentemente y veo con claridad cuanto contiene de
superfluo, entre olras cosas, las reminicencias wagnerianas».

Esta reaceion muestra tanto un exceso de modestia como una
falta de objetividad. como suele ocurrir respecto a obras concebidas
hace mucho tiempe. Sin embargo, hay pocos ejemplos de una ohra
firmada por un joven misico que lleve en si tal madures. El pa-
tetismo concenirads que hmpregna el movimiento inicial de una emo-
cién fortisima, vs admirable por su aleance expresivo. El equilibrio
del discurso musicul, pasando de frases conmovedoras de dramatismo
interior a ofras vibrantes y agitadas, es ejemplar en su unidad, esa

«unidad psicoligican de la que habla Kodaly.

No olvidemos la famosa frase de Einstein «Bela Bartok es tal vez
el dnico hombre Gue ha sido capaz de crear una sintesis del len-
guaje musical primitive y del artistico».



BRAHMS, Johannes (1833 -1897)

Cuartete nimero 1 en do menor, op. 51

Los vieneses acaban de proponmer a Brahms un puesto a suo me.
dida, dirigir la «Gessell Schaft der Musikfreunde». El miisico mas
grande de su época no lo acepta si mo tras largas negociaciones tanto
financieras como musicales. Brahms quiere elegir los programas, quie-
re que sean variados y sobre todo no convencionales, quiere dar a
conocer el gran nuamero de obras inéditas u olvidadas que su vasta
cultura musical le hace admirar y guerer que se admiren, quiere
conservar su libertad al menos seis meses al afio, ete., ete. Todo lo
consigue el gran Brahms y el iltimo concierto de la temporada es
tan triunfal (ha llegado a verse al rey de Hannover «fuera de si
bajo el efecto de esa embriaguez musicaly) que debe repetirse des
dias mas tarde. Se aplica mucho al frente de la Gessellschaft, tanto
y tan bien que apenas hace progresar su obra. Durante el verano
de 1873 debe consagrarse al trabajo de composicién para recuperar
el tiempo perdido. Sus relaciones con Clara Schumann se han en-
friado momentineamente. Evita Baden-Baden aquella temporada y se
refugia en Baviera, cerca de Munich, en un pueblecito llamado Tut-
zing., Alli, en el hotel Seerose, que es el punto de reunion de pin-
tores, escritores y musicos bavaros, pasa cerca de lres meses regu-
lando como siempre el tiempo, como si fuera papel de misica...
levantarse con el alba, pasear, trabajar. Y entre otras obras termina
los llamados Cuartetos Menores, los dos cuartetos op, 51 en los que
trabaja desde hace cerca de 20 afios y de los que nuneca se queda
satisfecho rehaciendo hasta veinte veces algunos fragmentos.

Se interpretara hoy el nidmero 1 en do mener, que muchos auto-
res consideran que, al menos en lo esencial, data de 1859 y opinan
que posiblemente la sombra de Beethoven impidié a Brahms deci-
dirse a publicarle. Es evidente que al menos gran parte del primere
y el dltimo tiempo son de marcado caricter beethoveniano pero en
el movimiento lento se encuentra al verdaderc Brahms romintico.
Toda la obra tiene un aire de severidad y una cierta inclinacidn
a la melancolia mds que a la alegria, y por otra parte en varias
ocasiones el aliento orquestal es muy marcado y facilmente percep-
tible.



SCHUBERT. Franz Peter (1797 -1828)

Cuarteto en mi bemol mayor, op. 125

Franz Schubert, con una obra de extension considerable si se
compara con los cortos afos de su vida, cultivé todos los génerss
musicales. I'n todos —quizé con la excepcién de la musica drami-
tica— resplandecié la suave y poética claridad de su estilo «varia-
ble y misterioso. sombrio y sereno» como certeramente dijo de ¢l su
gran amigo ¢l poeta Mayrhofer, reivindicande el altisimo wvalor de
su arte y tralando de liberarlo de las falsas visiones que lo conce-
bian come un hohemio llorose y ligero, huido por amorios tmposi-
bles v sujeto a un romanticismo desarreglado, novelero y extrava-
gante.

Sehubert inicia, clertamente, el gran siglo romdntico, contradie-
torio y tumulluoso; pero es innegable gue lo sirvié con una dig-
nidad ejemplar y que dejé instaladas verdaderas maravillas de va-
lores permuncntes, inquietantes y germinales, que han significado
un aporte escncial para la miisica posterior,

Schuber! escribié diecinueve cuartelos de cuerda, de los que se
han perdido tres y otres cuatro estin incompletos. De los que se
conocen, cuualro fueron escritos entre los quince y los veinte afios.
Entre ellos ~ encuentra el que hoy escucharemeos, op. 125, escrito en
1813 ¢on 16 wivs de edad, que demuestra la palpable inexperiencia
de su autor cn esa época y la evidente influencia de Haydn y de
Mozart, con cuya obra tante se habia familiarizado gracias a la or-
questa del Stadthonvirkt de la gue habia sido concertino e incluso
a veces directur durante el tiempo que fue pensionista de este Co-
legio Municipal que aseguraba la formacion musical de los cantores
destinades a la capilla de la corte y la formacién intelectual de los
estudiantes «estinados a entrar en la Universidad.

En realidad es una obra escrita para ser interpretada como mit-
sica «doméslica». esa musica que Schubert practicaba en compafiia
de sus padres y de sus hermanos o de sus compafieros del Stadikon-
vikl; pero en la que ya se atisba lo que serian sus grandes cuartelos
POstumos, obras maestras de la musica universal.



MARTINU, Bouslav (1890 -1959)

Cuarteto cuarto

Nacié Bohuslavy Martinu en la torre de la Iglesia de Policka,
ciudad situada en los confines de Bohemia y Moravia, donde su padre
trabajaba como zapatero y sereno. Este lugar de nacimiento, bastante
excepeional y les numerosos afios de infancia que pasé en la torre
confirieron al compositor un cardeter curioso: segin dicen en Policka
es indudable que el continuo tic-tac del reloj de la iglesia tuvo in-
fluencia en su escritura ritmiea.

Desde los ocho aios tocaba el violin improvisando a menudo.
Discipulo en su juventud de su compatrieta Suk. y mas larde de
Roussel que fue durante dos larges y fecundos afios su maestro en
Paris y cuya influencia reciproca realmente se extendio no sélo en
el aspecto téenico sino también en el estético.

A pesar del amor que sentia hacia su pais no volvera alli mas
que para corlas estancias aunque siempre permanecié atente a la
situacién politica de su Patria escribiendo al declararse la Segunda
Guerra Mundial la «Messe au champ d’honneur» en homenaje a la
division checa que combatia en el frente franeés; y ya desde Esta-
dos Tlnidos cuando era catedritico en la Universidad de Princeton
¥ cuando el ambiente ayudaba tanto a su genio creador. compuso
la famosa obra «Lidice» en memoria de la ciudad checa martirizada.

La esiética de Martinu se explica a su vez por su lemperamento
checo y su adhesion al movimiento musical europec; por una parte
heredero de Dvorak a la manera de Janacek, utiliza giros folkléricos
que recuerdan su origen morave, ¥ por otra, europeo, se inspira en
las obras de los polifonistas del Renacimiento y del wconcerio grosso»
cldsico. Partiendo de un neoclasicismo ritmado y disonante, otorgard
un papel cada vex mdas importante al elemento lirico ¥ su ritmo se
aligerard, convirtiéndose en simple soporte. Nicolai Lopatnikoff eseri-
be que considerando su obra en conjunto, puede decirse que
Martinu es el masieo mds prometedor de su generacién, pues la ri-
queza v la fuerza de su inspiracién junto con su desbordante tem-
peramente (ue en ocasiones amenaza con menospreciar la forma, le
revelan como polentisima fuerza creadora.



BEETHOVEN. Ludwing van {1770 - 1827)

Cuarteto en fu. op. 59 nimero 1

Decia Paul Valery: «La impresién de belleza, tan arduzmente
buscada, tan vanamente definida, es, quiza, el sentimiente de una
imposibilidad Je variacian, de cambio virtual: un tal esplendor -
mite, que tods variacion pueda hacerlo, por una parte: demasiade
semsitive, por otra, demasiado intelectunl y esta frontera comim es
el punto de cquilibrioy.

Los cuartelos de Beethoven llegan a ese dificil punto de equilibric
a través de caminos inédilos y enigmaticos. Su miisica escueta. esen-
cial, nos espolea contra el desaliento, nos inunda con su voz madu-
ra y directa sin perder jamds la sensacién de novedad, de estreno.

La publicacion de los tres cuartetos que componen la op. 59
—enero 1808 coincide exactamente con un desengafic amorcso—,
uno mds —de Beethoven-—. Josefina Brunsvik va a casarse y el
musies en plenn viger fisico y espiritual, siente de nueve la ammarga
soledad tras huber sofiade con el bienestar fisico y espiritual de la
compafiia. Hace balance de los afios pasados, liquida una época vy la
resume. La rigueza acumulada es grande, la concentraciém lo es
también: Son silo tres cuartetos los que forman esta «opus» en con-
ra de la costumbre de reunir seis. Después de la opus 59, eada
cuarteto ira =cparado, porque cada uno serd el instrumento de su
confesion muiix personal. Por su dedicaloria y por los temas ruses
que en ellox fizucan, se les Nama wcuartetos rusos» ealificativo o
muy afertunado que causé la indignacisn de Oulibicheff, delido de
su poca aulcuticidad,

Estamos va en la aurora de lo que serd la futura miisica alemana,
porque el lengnaje musical se adapta a resquicios de la intimidad inex.
plorados hasta cnionces. La forma, sobre todo, va derecha a la no-
vedad. 5i en lox cuartetos de la op. 18, como en Mozart y en Haydn,
el primer violin es el protagonista, en estos de la op. 59, quizd con
deliberada busca de independencia fo es el violoncello (sus interven-
ciones decisiva: en estos cuartetos, sirvieron de befa a Rombers, el
mejor cellistu de su tiempo) gque da una ténica predominantemente
de serena gruvedad. Beethoven ha aleanzade una madurez espléndi-
da, y ha dadu ya el paso definitivo haecia nuevas maneras de enten.
der el arte musical. Ha inaugurade el romanticismo musical y lo
ha hecho cun unas composiciones cuyo valor estético permaneceri
insuperado durante tode el periodo romantico, mds de un siglo. Si
los cuartetos op. 18, eran modelos prototipos de la primera época
beethoveniana. lu op. 59 viene a representar una etapa media, cuyos
frutes se ealificarian de méxima genialidad si Beethoven no hubiera
superado sus propias cotas en las obras finales.
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PROXIMOS CONCIERTOS

4 de Mayo ... ... ... ... ... Recital de canto por
EUGENIA GOROJOVSKAIA

AVANCE DE PROGRAMA

18 de Mayo ... oo wee vee ee ORQUESTA DE CAMARA
TOLBUHIN (Bulgaria)

5 de Junio ... ... ... ... .. Orquesta Sinfénica de UTRECHT
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Del jueves 3 al domingo 27 mayo de 1979

EXPOSICION HOMENAJE

GABRIEL MIRO

EN EL PRIMER CENTENARIO
DE SU NACIMIENTO

Libros - Folletos - Epistolario - Revistas - Paisajes

Poemas y articulos - Iconografia

JALA OF ENPO/ICIONES

Ramén y Cajal, 5 - Alicante

Horas de visitas:
Laborables, de 6.30 a 9 noche
( Excepto sdbados y festivos)
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