SOCIEDAD DE
CONCIERTOS
DE ALICANTE



Con la colaboracion de:

MINISTERIO DE CULTURA,
MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA.
DIRECCION GENERAL DE MUSICA.

EXCMA. DIPUTACION PROVINCIAL
DE ALICANTE.

“AULA DE CULTURA" DE LA CAJA DE
AHORROS DE ALICANTE Y MURGIA.

PORTADA: Xavier Soler



SOCIEDAD DE CONCIERTOS DE ALICANTE

CcicLo vl CONCIERTO Nim. 106
CURSO 1978-79 3.° EN EL CICLO

CONCIERTO

por la

Orquesta Sinfonica
de Berlin

DIRECTOR
Gunther Herbig

TEATRO PRINCIPAL Jueves, 26 de Octubre
8,15 de la tarde

ALICANTE, 1978



ORQUESTA SINFONICA
DE BERLIN (RDA)

En la Reptdblica Democratica Alemana existen orquestas cuya
tradicion es de cientos de afos: Dresdner Staatskapelle, Gewandhaus

Orchester de Leipzig, Filarménica de Dresden, etc.

La SINFONICA DE BERLIN, a pesar de ser de las de mas re-
ciente creacién (1952) ocupa uno de los primeros puestos en el
sinfonismo europeo. Su primer director titular fue Hermann Hilde-
brandt, seguido por el checo Vaclav Smetacek en la temporada

1959-60.

Pero la personalidad de este conjunto se desarrolla a partir de
1960, afio en el que se hace cargo de la Sinfénica de Berlin el
maestro Kurt Sanderling, quien durante muchos afios fue director
de la famosa Filarménica de Leningrado. Durante los 17 afios que
Sanderling trabaja con esta orquesta amplia su repertorio dando pre-
ferencia a las grandes sinfonias de nuestro siglo escritas por Mahler
(es curioso que fuera la Sinfénica de Berlin la que estrenara en Salz-
burg la novena Sinfonia de este compositor), Sibelius, Shostakovitch.
Esta actividad ha quedado reflejada en las grabaciones discograficas
de la Integral sinfénica de Sibelius, de las Seis Sinfonias, Paris, de
Haydn; la Octava, Décima y la quinceava de Shostakovitch; la In-

tegral de las Sinfonias de Brahms; Tchaikowsky y Ravel.



Al cesar Sanderling, después de 17 afios de fructifera obra, le
sucede en el cargo Giinther HERBIG, quien ya estuvo al frente de
esta Orquesta entre los afios 1966 y 1973,

La Sinfénica de Berlin realiza continuas giras por todo el mundo.
Inmediatamente después de su visita actual a Espafia actuara en

Italia, Hungria y Francia.




GUNTHER HERBIG

1931 Nace en Checoslovaquia.

1951/56 Estudia con Hermann Abendroth en la Escuela Superior
de Weimar.

1957/62 Dircctor de la Orquesta del Teatro Nacional de Weimar.
Al mismo tiempo Director de las dos Orquestas de la Es-
cuela Superior de Musica «Franz Liszt» y profesor de la



1962
1964

1966

1971

1972/71

1977

clase de direccion de orquesta. Perfzccionamiento con H.
Scherchen, A. Jansona y H. von Karajan.

Generalmusikdirekter de la ciudad de Postdam.
Recibe el premio de artz «T. Fontane».

Director de la Sinfénica de Berlin.

Director invitado de las principales orquestas de la RDA.
Giras por la URSS, Checoslovaquia, Polonia y Hungria,
Austria, Gran Bretana, Bulgaria, Cuba y Chile.

Giras con la Sinfonica de Berlin y la Orquesta de Gewan-
dhaus de Leipzig.

Numerosas grabaciones para la radio y televisién, prefe-

rentemente de musica contemporinea.

Nombramiento de Genzralmusikdirekter por parte del Mi-
nisterio de Cultura de su pais.

Es nombrado Director Titular de la Dresdner Philharmo-
nie. Giras con la Sinfénica de Berlin por la URSS, Ruma-

nia, Yugoslavia y Espafia.

Director Titular de la Sinfénica de Berlin.



MANFRED SCHERZER

1933 Nacio en Dresden.

1950/53 Miembro de la Staatskapelle de su ciudad natal.

1953/73 Primer concertino de la Opera Cémica de Berlin.

1964 Profesor en la Escuela Superior de Musica «Hans Eisler»,
de Berlin.

Premio Nacional de la Repiblica Democratica Alemana.
Concertino de la Orquesta del Festival de Bayreuth.

1969 Premio de la Critica.

1973 Concertino de la Gewandhaus Orchester de Leipzig, con
Kurt Masur.

Desde hace unos siete afios Scherzer se ha impuesto como el vio-
linista mas representativo de su pais realizando una intensa activi-
dad como solista con las mejores orquestas nacionales del extranjero.

Tiene una amplia discografia.



Componentes de la

ORQUESTA SINFONICA DE BERLIN (RDA)

Director Titular:

Primeros violines

Bernd Benker
Karl-Heinz Deutscher
Peter Ameln
Alexander Koch
Wolfgang Ose
Dietrich Eggert
Christian Mencke
Waldemar Schumann
Anita Fischer
Willibald Thiele
Udo Mickan

Walter Maiwald
Ingrid Franke
Rudolf Fuhrmann
Bernd Niedermayr
Thomas Backofen
Gyula Halmai
Andrea Mai
Johannes Kittel

Segundos violines

Christian Lucass
Roland Eichler
Manfred Uebel
Egon Merkel
Klaus Duncker
Heinz Bohme
Helmut Katzer
Ingeborg Vogler
Ursula Wolski
Manfred Koeppen
Ludovica Mickan
Monika Lotz
Reinhard Anacker
Hans-Peter Gericke
Felicitas Schonfeld
Rudi Buhle

Angela Protzmann

Violas

Ernst Assmus
Helmut Léchel
Manfred Hofmann
Gerhard Riedel

Gunther HERBIG

Manfred Emmrich
Klaus Heinrich
Wolfgang Miihle
Joachim Rayss
Georg Franke
Hans Schroter
Peter Rolf Zoladz
Ulrich Helmholz
Heinz Wezel
Erhard Starke

Violonchelos

Giinter Sennewald
Rolf Déhler

Klaus Spyra

Ulrich Stetter
Hans Joachim Lotz
Egon Norden
Eberhard Felber
Wolfram Bernstein
Hans Hesse

Jirgen Kogel
Siegfried Sadowski
Egbert Schimmelpfennig

Contrabajos

Joachim Meyer
Henning Reso

Barbara Sanderling
Horst-Wolfgang Miiller
Fritz Tributh
Wolfgang Thormann
Ernst Lindner

Konrad Schieck
Dietmar Heinrich

Flautas

Richard Waage
Burghard Hilse
Martin Heinig
Barbara Milatz
(Piccolo)

Max Weber



Oboes

Artur Bauer

Aldona Kosel

Wolfgang Seyfarth

Eckhard Miiller

Claus Kuhne (corno inglés)

Clarinetes

Michael Simm
Hellmuth Bottcher
Rainer Last
Bernd Dietzel
Georg Giesecke
Otto Madla

Fagotes

Fritz Finsch

Jiirgen Buttkewitz
Siegfried Scheinkonig
Kurt Fiedler
Hartmut Weber

Trompas

Kurt Palm
Wolfgang Gedicke
Wolfgang Knoll
Reiner Hoffmann
Johannes Teichert
Bodo Ulrich

Peter Thierbach
Edmund Kschischo

Trompetas

Georg Wolf

Vakanz

Heinz Krisch
Hans-Georg Baumgart
Dieter Schilicke

Trombones
Vakanz
Gerhard Haas
Jiirgen Kessler

Horst Ludwig
Herbert Ebersbach

Tuba
Gerd Wolff

Timbal y percusion
Heiner Herzog
Michael Jungmann

Fritz Kreutel
Hans-Joachim Reipsch

Arpas

Marion Hofmann
Katharina Hanstedt

Piano vy clave

Bernd Casper

Miembro de honor

GMD Prof. Kurt Sanderling



PROGRAMA

I
Beethoven Coriolano (Obertura)
Mozart Concierto para violin y Orquesta KV. 216
Allegro
Adagio
Ronds

Solista: Manfred SCHERZER

II

Tchaikowsky  Sinfonia num. 6 «Patética»

Adagio. Allegro non troppo
Allegro con grazia
Allegro molto vivace

Finale. Adagio Lamentoso



BEETHOVEN, Ludwig van (1770-1827)

Coriolano - Obertura

Se ha considerado la obertura de «Las Bodas de Figaro», de Mo-
zart, como la mas perfecta de la Historia de la Miisica si bien en
su estructura se encuentra poca cosa que tenga relacién con la Gpera
que va a seguirla, ya que su humor estd resumido de manera tan
genial que podria tocarse antes de cualquier comedia.

En el «Coriolano», el poderoso temperamento de Beethoven trata,
por el contrario, de comprimir todo el drama en la obertura. Con
eso hace superfluo el drama mismo, de manera que si uno buscara
ser sorprendido tendria que volverse a casa antes del primer acto,
o llegar después de la obertura. Al mismo tiempo, su voluntad de
triunfo estalla de manera tan elemental en todas sus oberturas —con
excepcién de una— que suprime ya toda expectativa para el final.
Asi es como, de sus once oberturas, seis estin escritas en el vic-
torioso tono «do mayor».

Quizé la jobertura méas grandiosa es la de «Coriolano» (op. 2).
Esto puede demostrarse indirectamente partiendo de la consideracion
de que nadie conoce ya el drama a que pertenecia, como es el caso
con Fidelio y Egmont. Quien piense en Shakespeare se equivoca por
completo. Collin y su tragedia, «Coriolano», han sido olvidados hace
mucho tiempo, y sélo mediante un rodeo se entera uno que se pre-
senta aqui al héroe romano luchando entre su misién como indivi-
due y su deber para con la sociedad, sin hallar otra salida que el
suicidio. Beethoven se sintié conmovide, pues €l mismo se habia se-
parado conscientemente de esta inesperada solucién. Proyectd, pues,
alli su propio conflicto, que con tanta frecuencia hiciera padecer en-
tre el sentimiento de si mismo y el del préjimo, entre la «moral
de sefiores» y el sufrimiento. Como aqui su héroe acaba consigo
mismo y alcanzé en su representacién un choque grandiose que habia



eliminado siempre en su propia vida. Debemos recordar, a este res-
pecto, que «Coriolano» fue escrito en 1807. Beethoven contaba con
treinta y siete afios de edad y la terrible sordera que tanto le hizo
sufrir representaba ya un serio «handicap» en su vida.

El contraste de los dos temas es exactamente igual que en Eg-
mont y en la Heroica, sélo que todo es mucho més sombrio desde
el comienzo, en atencién al desenlace, por ello también es mucho
mas elemental, pues la muerte no es impuesta por el enemigo, sino
buscada, rechazada luego, y por ultimo elegida. Se piensa en Em-
pedocles. Se acumulan las sincopas y «Sforzati», rayos y truenos cru-
zan el espacio, y por iiltimo «Coriolano» acaba con todo, como el
héroe trigico que Beethoven mismo no quiso ser.

MOZART, Wolfgang Amadeus (1756-1791)

Concierto para violin y orquesta KV. 216

Los cinco conciertos para violin y orquesta (K. 207, 211, 216,
218 y 219) fueron escritos entre el catorce de abril y el doce de
diciembre de 1775, y se presentan como la apoteosis del estilo ga-
lante: lirismo ancho y facil, abundancia de motivos melédicos, aban-
dono casi total del contrapunto y llamadas al virtuosismo de los
solistas. Se advierte en ellos la evolucién que partira del divertimento
con violin principal para desembocar en el ardiente lirismo de K. 219.
Si los dos primeros conciertos se someten quizd con excesiva com-
placencia a las reglas del estilo galante (acercindose, este titulo,
a las sercnatas), los tres ultimos atestiguan, por el contrario, que
Mozart lo ha asimilado de una manera muy légica y que en nada
paraliza la expresién de su genio.

Los movimientos rdpidos, francamente alegres encuadran otros len-
tos de emocionante hermosura, sobre todo el adagio del tercer con-
cierto, que hoy escucharemos, y, en los finales, se encuentra la
misma variedad para proporcionar al estribillo del rondé algunos
intermedios jugosos como la pequefla gavota dal K. 216, las turque-
sas del K. 219 y la famosa cancidn estrasburguesa del K. 218.

El conecierto numero 3, en sol mayor K. 216, a que nos refe-
rimos, fue terminado exactamente el trece de septiempre de 1775
vy segun muchos autores representa el cénit de los conciertos para



violin de Mozart. El didlogo entre violin y orquesta se establece de
una forma mas intima. El adagio. como deciamos mads arriba real-
mente hzrmoso, recuerdo el estilo francés —influencia que se hace
ostensible en el rondé— donde alternan pasajes en diversos tempi.
Un animade tiempo de tres por ocho es bruscamente interrumpido
por un andante en sol menor, que a su vez es desbancado por un
allegretto en sol. También son tipicos en los finales los frecuentes pa-
sajes de canciones populares, inconfudibles en el allegretto de este
rondé.

TSCHAIKOWSKI, Peter Ilich (1840-1893)

Sinfonia numero 6 en si menor

La sexta sinfonia en si menor de Tschaikowski, es universalmen-
te conocida como «La Patética» nombre que le dio Modesto Tschai-
kowski, hermano del autor. El compositor escribié que consideraba
esta sinfonia como la mejor y mas sincera de todo lo que habia
compuesto: «la piedra clave de toda mi obra»... «Todavia tengo alge
importante quz dar al mundo».

Es frecuente que el piblico en general quiera siempre adivinar
en la misica algo totalmente diferente de lo que el autor ha querido
decir, y estas declaraciones de Tschaikowski junto con el hecho de
que su muerte acaeciera tan sélo nueve dias después del estreno sin
gran éxito de esta obra, hizo que muchas personas relacionasen ambos
heches llegando a extenderse el rumor de su suicidio cuando en
realidad el compositor ruso habia fallecido por beber agua conta-

minada.

Durante muchos meses trabajé Tschaikowski mentalmente en esta
sinfonia, por ello quizas luego la escribi6 con una rapidez extraordi-
naria. El primer movimiento estaba acabado en cuatro dias. En un
mes la partitura total, de doscientas pdginas, estaba escrita. Sin em-
bargo una vez acabada no le satisfizo y en otofio de 1892 la modi-
ficé y la convirtio, una vez completada por Taniev, en su tercer con-

cierto para piano.

En febrero del afio siguiente volvié a trabajar en ella, titulan-
dola: «Un proyecto de sinfonia» y admitiendo que este proyecto es-
taba lleno de emociones subjetivas, hasta el punto de que a menudo
estallé en ldgrimas mientras lo escribia. Sin embargo, estas decla-



raciones que ratifican el hecho de que el compositor llevaba siempre
«el corazén en la mano», no nos pueden hacer pensar que el autor
ruso era poco concienzudo en su trabajo. Tschaikowski no dejaba
nada al azar en materia de fraseo, de interpretacién; de balance o de
nivel dindmico. Sus partituras son auténticos modelos para todos los

estudiantes de composicién.

Una vez escrita la obra, Tschaikowski se trasladé a Cambridge
para recibir alli el titulo de doctor en musica. A menudo tenia el
autor dudas sobre su trabajo antes de entregarlo al editor. No ocurrié
asl en estz caso. A su regreso a Rusia revelé a sus amigos y a su
editor, que nunca habia estado tan contento de si mismo como en
esta ocasién. Sin embargo cuando la obra fue ensayada no impresiond
en absoluto a la orquesta y al estrenarse en octubre de 1893 fue
acogida cortesmente pero no con entusiasmo. Seria un error sin em-
bargo criticar por esta tibieza al piblico o a la orquesta. Sabido es
que ninguna sinfonic de Tschaikowski tuvo éxito al estrenarse pues
sus méritos como director no son realmente destacables. Poco des-
pués, sin embargo, dirigida por Nikisch alcanzé realmente la fama,
que hoy, al cabo de 85 afios continda teniendo.

La obra estd compussta por los siguientes movimientos:

I.—Allegro non troppo: El melancélico motivo de la introduccion
interpretada por los fagols, es reproducido per las violas hasta que
los violines introducen el segundo tema en el que se alternan paté-
ticamente la desesperanza y la melancolia. La breve coda, con un
mctivo bajo obstinado, ofrece un final apacible y religioso.

I1.—Allegro con grazia: Este intermezzo debe su caracter ondu-
lante al compas 5/8 que obstinadamente se conserva desde el prin-
cipio hasta el final, lo cual no significa una innovacién pues Glinka
ya era partidiario de esta manera de medir usual en la mmisica po-
pular rusa.

I111.—El Scherzo combina una tarantela con una marcha alegre
que al final se hace rapida y enérgica, lo cual ha confundido a mu-
chos oyentes incluso en nuestros dias, haciéndoles creer que la obra
estaba completa después de sélo tres movimientos.

IV.—Del Finale dijo Tschaikowski era como un Requiem en el
que los violines se quejan hasta acabar en el canon, que se con-

vierte en un Amén consolador.
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17 de Noviembre ... ... ... ... ORQUESTA DE CAMARA DE
MOSCU

AVANCE DE PROGRAMA

24 de Noviembre ... ... ... ... Recital de canto por MANUEL
CID

Al piano MIGUEL ZANETTI

4 de Diciembre ... ... ... ... Recital de piano por JOAQUIN
ACHUCARRO

15 de Diciembre ... ... ... ... CAMERATA DE LOS ANGELES

28 de Diciembre ... ... ... ... ORATORIO DE NAVIDAD. Coro
y Orquesta de MARBURG

Febrero ... ... ... ... ... ... ... Recital de vielin por
CHOU-LIANG-LIN

Al piano SANDRA RIVERS

Marzo ... ... ... .. ... .. ANGELES JUBILEE SINGERS
Abril ... ... ... . L CUARTETO SMETANA
Junio ... ... .. ORQUESTA FILARMONICA DE

AMSTERDAM
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AULA DE CULTURA

Con motivo del DIA UNIVERSAL DEL AHORRO

Recital de

MICHEL GRUBE

Joven violinista considerado como la sensacién
concertistica de esta Ultima temporada
en todo el mundo.

Al piano: HELEN GRUBE

Dr. Gadeq, 1
Martes, dia 31 de Octubre de 1978
A las 8 de la tarde

Dep. Legal A - 484 - 1978 Sucesor de Such, Serra y Cia. - Alicante



