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«SOLISTAS DE SOFIA»

En principio denominada ORQUESTA DE CAMARA DE
SOFIA, la agrupacién de SOLISTAS DE SOFIA fue fun-
dada en 1962, por Vassil Kazandjiev y doce misicos de

la Opera.

Pocos afios después, dada la calidad de su trabajo, este
conjunto se pudo independizar del Teatro de la Opera y
convertirse en la Orquesta de Camara oficial de la ciu-

dad de Sofia.

Después de numerosos conciertos, primero en Bulgaria y
mas tarde en Yugoslavia y en la Republica Democratica
Alemana, los SOLISTAS DE SOFIA se presentaron en
Francia y en la Repiiblica Federal Alemana en 1966.

Su éxito fue tan grande que fueron inmediatamente con-
tratados para largas «tournées» en Alemania, Francia,
Italia, Bélgica, Gran Bretafia y la Unién Soviética.

Desde el verano de 1971, numerosos festivales acogen al
conjunto que nos visita, como los de Flandes, Stavelot,

Santander, Perugia, Paris y algunos de Gran Bretafa.

Su director, Vassil Kazandjiev, es también compositor y

profesor del Conservatorio Nacional de Sofia.



OGHNIAN NIKOLOV
LALIO AVRAMOV
GRIGOR COSTOV
OTOCAR PALIEV
DIMITAR VUTSCKOV
VESELIN GEORGIEV
DIMITAR GEORGIEV
IVAN SCHIAMLIEV
NICOLATI SARMENOV
ALEXANDR POPOV
MARIN IVANTSCEV
PETAR SARALIEV
MARTSCO MARCOV

VASSIL KAZANDJIEV

COMPONENTES DE LLA ORQUESTA

Violin
Violin
Violin
Violin:
Violin
Violin
Violin

Alto

Viola
Viola
Violonchelo
Cello
Contrabajo

DirecTOR



CRISTINA BRUNO (Pianista)

Nace en La Corufia. Realiza sus estudios musicales en
Espafia con los maestros Cubiles, Carra y Zubeldia y con
Florica Muzicescu, Eliza Hansen y Maria Curcio en Bu-

carest, Hamburgo y Londres, respectivamente.

Después de su presentacion en Alemania en 1971, co-
mienza su carrera internacional actuando con las orquestas
espafiolas mas importantes asi como con la London Sym-
phony Orchestra, Suisse Romande, Sinfénica de Hambur-
go, Filarmonica Eslovaca, Filarménica Nacional de Bul-

garia, Orquesta de la RTV Rumana, Solistas de Sofia.

En la presente temporada 1976-77, realizara su prime-

ra gira por los Estados Unidos.

Ha realizado numerosas grabaciones para emisoras eu-
ropeas de Radio y Televisén y RCA acaba de publicar su

disco dedicado a Scarlatti y Schumann.






PROGRAMA

Concerto Grosso op. 6 Nr. 12 ... ... ... ...
Largo-Allegro
Aria
Largo-Allegro

Concierto para piano y Orquesta KV. 415
Allegro moderato
Andante
Rondo
Rondé

Solista: CrisTINA Bruno

I1

Serenata para cuerda ... ... ... ... ... ...

Pezzo in forma di sonatina
Vals
Elegie

Finale/Tema Russo

Haendel

Mozart

Tchaikowsky



HAENDEL, JORGE FEDERICO (1685-1759)

.
Concerto Grosso opus 6, nimero 12

El afio 1685, fue excepcionalmente generoso con la misica. Du-
rante su curso nacieron —ademds de Doménico Scarlatti, el napo-
litano tan vinculado a la Corte de Espafia, maestro indiscutible del
clave— los dos genios del alto Barroco: Juan Sebastiéan Bach y
Jorge Federico Haendel. La asociacién entre ambos es inevitable
porque los dos participan de unas caracteristicas comunes, resultan-
tes de la proximidad de sus puntos de origen y del estilo de la
época a que pertenecieron. Hay, sin embargo, diferencias esenciales
y contraposiciones muy claras que permiten separar al uno del otro
y situarlos, dentro de su compartida grandeza, en lugares muy di-
versificados. Haendel es un brillante hombre de munde y Bach
el prototipo del provinciano encerrado concentradamente en su pro-
pio y solitario rincén; Haendel el cultivador de la polifonia clara
y cantable, y Bach el cientifico y meditabunde artifice de la fuga;
uno amante de la melodia y el otro partidario de la armonia. Su
misma influencia en la historia de la musica es desigual: Haendel
triunfé siempre, en el curso de su vida y en el tiempo inmediata-
mente siguiente; la fama de Bach fue tardia y hubo de esperar al
siglo XIX para resplandecer. Ahora, en cambio, desde la perspec-
tiva musical de nuestros dias, a Haendel se le oye con fruicién
simplemente histérica y a Bach se le escucha como portador de un
mensaje actual y vivo.

Haendel cultivé todos los géneros gque en su época se hallaban
en boga: dpera, oratorio, musica de iglesia, miisica vocal de cama-
ra, miisica para orquesta. A todos los dignificé y en todos marcé
la impronta de su genio. Su facilidad melédica es asombrosa y el



despliegue de su inspiracién es siempre amplio, desarrollado en or-
namentaciones flexibles y llenas de expresividad. Haendel es una
cumbre en la que confluyen la sensibilidad italiana, el rigor del
pensamiento alemén y la gracia y la claridad de los modos fran-
ceses.

El concerto grosso —directamente heredado de Corelli, con quien
trabé amistad en Roma— merecié de Haendel una especial dedi-
cacién, quizd atraido por el ancho campo melédico que ofrece el
contraste del grupo solista con el coro orquestal, en constante dia-
logo o en intervenciones conjuntas.

A los doce concerti grossi de su opus mimero 5, todos ellos
famosos y de frecuente ejecucion, hay que agregar los doce concerti
grossi para cuerda y continuo, constitutivos de la opus nimero 6.
Esta serie estuvo concebida para ser interpretada al aire libre, en
las frecuentes audiciones que se daban en los jardines ingleses de
Vauxhall, Marylebone o Ranelagh. El ndmero 12, en si menor,
tiene, como todos una huella del enorme poder inventivo melddico
del autor.

MOZART, WOLFGANG AMADEUS (1756-1791)

Concierto para piano y orquesta KV. 415

El dia 23 de marzo de 1783, se celebré en Viena el primer fes-
tival Mozart, con una entusidstica reaccién del auditorio y un re-
sultado econémico excelente. El mismo Mozart expresaba su entu-
siasmo en una carta dirigida a su padre: «El teatro no podia estar
miés lleno y todos los palcos se hallaban ocupados; pero lo que mds
me complacié fue que Su Majestad el Emperador también estaba
prescnte y aplaudié de un modo muy sincero. Su Majestad tiene
por costumbre enviar el dinero a caja antes de asistir al teatro;
de lo contrario podia yo con razén haber esperado mayor cantidad
que los veinticinco ducades que pagé, porque su contento no tenia
limites».

En ese festival el propioc Mozart interpreté —dentro de un pro-
grama enormemente extenso y recargado, segin nuestro concepto
actual— su tercer concierto para piano en do mayor, KV. 415.



La serie de los catorce conciertos para piane escritos en aquellos
afios, siguen sustancialmente los ensayos de épocas anteriores y no
pierden su antigua forma caracteristica de tres movimientos. Pero
en esa serie —que se inicia con el concierto en fa mayor (KV. 413),
el concierto para piano empieza a tener un lugar distinguido dentro
de la obra del maestro. Cada movimiento aparece sublimado por
la profundidad y la nobleza de la inspiracién y desarrolla unas so-
luciones variadas e ingeniosas, llenas de novedad, que aportan nue-
vos aires al problema del didloge sinfénico del solista y de la or-
questa que lo acompaiia. Hay en todos los indicados conciertos una
agil contraposicién, de inagotable riqueza, de las dos individualidades
intervinientes: el conjunto orquestal y el piano, dando lugar a un
concertado y dinamico movirniento, A pesar de la situacién privile-
giada del solista, la orquesta acompafiante conserva integramente su
independencia. Los tres primeros conciertos de la serie —incluido el
KV. 415 que oiremos hoy— fueron compuestos de manera que pue-
den interpretarse tanto con una gran orquesta con instrumentos de
viento (dos oboes, dos fagotes, dos trompas y dos trompetas) como
con una orquesta simplemente de cuerdas. Esos tres conciertos fue-
ron publicados para su entrega a una larga nomina de suscriptores
y sobre sus particularidades, Mozart —en carta dirigida a su pa-
dre— se expresa asi: «Los conciertos son precisamente un término
medio entre lo demasiado dificil y lo demasiado facil, son muy
brillantes y agradables al oido, sin caer en lo insustancial; aca y
alld pueden también los entendidos encontrar cierta satisfaccion, de
forma que los ignorantes en la materia estén también contentos sin
saber por qué».

TCHAIKOVSKY, PETER ILICH (1840-1893)

San Petersburgo era, mediado el siglo XIX, el centro mds im-
portante de la musica nacional rusa. Pero, frente al llamado «Grupo
de los Cinco» y a la escuela de Rimsky Korsakof surgié la escuela
de Mosci, de la que fue principal miembro Peter Ilich Tchaikovsky.
De él se ha dicho certeramente: «El lenguaje de Tchaikovsky parece
estar destinado a ser una especie de esperanto musical; es tan sen-
cillo y formalmente tan claro que cualquiera puede entenderlo; es
el auténtico espiritu ruso al alcance de todos. Este arte clasicamente
equilibrado, amable y devoto de la medida y de la belleza, fue crea-
do por un hombre para quienes tales cualidades eran en verdad
sélo ideales de un alma trdgicamente desgarrada y herida, sufriendo



de continuo consigo mismo y con la vida». Después de Glinka, es
el segundo clisico de la miisica rusa y el mds romdintico de todos
los compositores de aquella procedencia, con una creacién que ume
al subjetivismo propio de la escuela roméntica el gran equilibrio
de los cédnones clisicos que Tchaikovsky tomé de Mozart, su idolo
indiscutible.

En ocasiones, es cierto el despectivo rigor critico que tacha de
superficial la obra del compositor ruso. Quizd una de esas ocasiones
en que la critica acierta sea la relativa a las dos composiciones que
en 1881 y en la soledad de su casa de campo en Klin salieron de la
inspiracion del maestro. Esas dos composiciones son las conocidisima
«Obertura 1.812» de brillante y espectacular, pero también ruidoso
desarrollo, y la Serenata para cuerdas en do mayor, aunque esta
dltima obra presente evidentes encantos melédicos, més alegres que
los caracteristicos de su autor, a pesar del sombrio tinte que carac-
teriza el pendltimo de sus tiempos. La Serenata se compone de una
introduccién en forma de sonata, con escritura francamente ligera,
de un vals muy popular y efectista, de una elegia grave y tran-
quila y de un final, con originales desarrollos, inspirado en un tema
tipicamente ruso.
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AVANCE DE PROGRAMA CURSO

26 de Noviembre ... ... ...

3 de Diciembre ... ... ... ...

Enero ... ... ... ... ..o
Febrero ... ... ... ... ... ...

Marzo ... ... ... ... oo eee ...

Marzo ... ... ... ot ver ar e

Abril ... ...

TEATRO

1976-717

RAFAEL PUYANA

ORQUESTA NACIONAL
HUNGARA

CUARTETO BEETHOVEN
VIRTUOSI DE ROMA

Recital de piano por
LEONARDO BRUNO GELBER

Recital de piano por
LUIS GALVE

Recital de violin por
HENRYK SZERYNG

SOLISTAS DE ZAGREB

PRINCIPAL



CAJA DE AHORROS DE ALICANTE Y MURCIA

avla de cvltura
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Avenida del Dr. Gadea, 1
ALICANTE

Il Encuentro con el Flamenco

Dias 16, 17 y 18 de Noviembre de 1976

Ciclo conmemorativo del
Centenario de la «Institucion libre
de Ensenanza

Dias 29 y 30 de Noviembre y
1 de Diciembre, 1976

a cargo de los profesores ELIAS DIAZ, FRANCISCO
LAPORTA y VIRGILIO ZAPATERO

Depdsito Legal A - 442 - 1976




Un
PIANO
en cada
hogar

Avenida de Alcoy, 67
ALICANTE





