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THOMANERCHOR DE LEIPZIG

Este Coro, que goza de una gran estimacién en todo el munda,
se remonta al siglo trece, exactamente al afic 1212, cuando el Se-
minaric Agustine St. Tomis establecié el canto come parte princi-
pal de sus ensefianzas, Fste fue el principio de la famosa Schola
Thomana que se convirtié con los siglos en el Thomanerchor.

La Escuela y el Coro se convirtieron en instituciones municipales
cuando el Consejo de la ciudad de Leipzig compré el Monasterio de
Santo Tomés en 1539.

Al misme tiempo que se ampliaba el campo de actuacién del
Thomanerchor, se acrecentaba también la autoridad de su Director
Musical (Kantor). El puesto se convirtié, muy pronto, en uno de



los mds atractives en la vida musical de Alemania, y fue ocupado
por personas lun eminentes como Georg Rhan, Sethus Calvisius,
Johann Kuhnann Adam Hiller, Gustav Schreck, Karl Straube y Giin-
ther Ramin. Pero el mas célebre de todos ellos fue Johann Sebas.
tidan Bach, que trabajé como «Kantory desde 1723 hasta su muerte
en 1750. Como resultado de esta larga y estrecha colaboracién, en
una ciudad con una sociedad burguesa en crecimiento, Bach com-
puso Pasiones, Oratorios, Cantatas v Motetes para el Thomanerchor.
los violinistas y musicos de la ciudad, que le convirticron en uno
de los mdés grandes compositores de todos los tiempos.

Hoy dia el Coro tiene mas de 80 miembros entre los diez y los
dieciocho afics. F1 Thomanerchor nunca ha dejade de existir, v en
su movida historia ni los incendios, ni las guerras, ni el hambre,
ni la peste, han pedido destruirlo. La fundacién de la Alemania
Democrdtica en 1949 significé el comienzo de una generosa ayuda
tante financiera como cultural, algo sin precedentes en la historia

del Coro.

La cooperacién que tradicionalmente mantienen la Orquesta de
la Gewandhaus y el Thomanerchor se remonta a la época en que
tocaban los violinistas y muisicos de la ciudad y recibié un gran
impulso del Cantor Johann Adam Hiller quien fue luego primer
director de la Orquesta del Gewandhaus, en 1763.

Tanto la orquesta como el Coro estin comprometidos en la tarea
de la imterpretacign fidedigna y valida de la ohra de Bach. Precisa-
mente, esta aclitud sea la clave del éxito de las giras y conciertos
del Thomanerchor por infinidad de paises.

En mayo de 1972 el profesor Hans-Joachin Rotzsch fue nom-
brade Cantor de Santo Tomss. El profesor Rotzsch tiene una gran
experiencia como director de Coro, guien poseyendo una gran ex-
periencia musical y consciente de la gran tradieién imperante, hace
una gran labor para la renovacion constante del renombre mundisl
del Thomanerchor,



ORQUESTA GEWANDHAUS DE LEIPZIG

La Orquesta Gewandhaus de Leipzig es la orquesta de conciertos
mds antigua de Alemania, desarrollindose en el siglo XVIII a par-
tir de los estudiantes de los Collegia Musica, y finznciada por los
comerciantes, de estas ferias comerciales, quienes deseaban crear
en Leipzig un centro musical. Como muestran sus programas de
conciertos la Gewandhaus siempre ha sido muy consciente de su
tradicion: ha continuado toeando miusica del pasado pero nunca ha
dudado en ofrecer musica contemporanea. En la actualidad el Go-
bierno de la Republica Democrdtica Alemana subvenciona y asegura
que la Gewandhavs ofrezca tanto miisica de los siglos precedentes
como del actual. En este contexto, las actividades de 1a Gewandhaus.
tanto en su pais como en el extranjero tienen una importancia muy
particular, Como representante de la antigua cultura musical bur-
guesa ha sufride una completa transformacién y hoy dia extiende
y aumenta la comprensién de la cultura a todos los estratos sociales,
especialmente a la clase trabajadora.

Tradicionalmente, la Gewandhaus es una de las mejores orquestas
para tocar las obras de Bach, Beethoven,Brahms, Brukener y Tchai-
kowsky. Grandes directores han alabado constantemente el hermoso
sonido de las cuerdas, el vigor de los instrumentos de viento y la
originalidad de iaterpretacién. Claudio Arrau el pianista chileno de
fama mundial, ha diche: «Muchas orquestas del mundo se han me-
cenizado, tocan muy bien pero sin entregarse. La Gewandhaus es
completamente diferente, Ha preservado su amor por la musica».

En 1743, dieciséis hombres de negocios y de la nobleza de Leip-
zig fundaron el «Grosse Concert». El discipulo de J.3. Bach, J.I.
Doles, fue su primer director. Los conciertos se convirtieron muy
pronto en algo muy popular. S5in embargo los «Gewandhauskoncerte»
no se dieron hasta 1781 cuando la sala de conciertes fuc una rea-
lidad en la Lonja de los comerciantes de lanas y tejidos, propia-
mente lamada «Gewandhaus».

La ciudad de Leipzig es conocida en todo el munde como el
centro de [a actividad musical de Bach. Sus represenianies mas imn-
portantes son el Coro de Sante Tomis y los Archives Bach funda-
dos en 1950. Ejemplares trabajos de investigacién han heche que
estos archivos hayan contribuido enormemente a una nueva visién
de la interpretacién de sus obras basada en estudios cientificos. De
especial importancia, en este campo, son la «Neue Bach-Ausgahes y
la edicidn critica revisada de todos los documentos de Bach. Cada
dos afios se realizan Festivales Internacionales Bach y Concursos In-
ternacionales. Estos no solamenie nos muestran la importancia de
la misica de Bach en nuestra época sino también que la tradicién
trae implicitas unas responsabilidades, vy que la herencia clasica debe
estar al alcance de todos en la época actual.

La Orquesta de la Gewsndhaus considera como uno de sus mds
preciados legados el ser capaz de interpretar la mnisics del més grande
de los cantores de Santo Tomas. Durante muchas generaciones, la
Orquesta 'ha colaborado con el Coro en el canto semanal de las
Cantetas en la iglesia' de Santo Tomas.



PROGRAMA

1.8, Bach  Cantata BWV 137, «Lobe dem Herren, deu machtin-
gen Konig den Ehren» (Alaba al Sefior, al poderoso Rey
de 1a Gloria)

Coro

Aria {Mezzosoprano)
Dio (Soprano y Bajo)
Aria (Tenor)

Coral

I.S. Bach Cantata BWV 78, «Jesu, der du meine Seelen (Jesiis,
tu que mi alma)

Coro

Dhio (Soprana y Mezzosopreno)
Racitative (Tenor)

Aria (Tenor)

Recitativo {Bajo)

Aria (Bajo)

Cordal

II

J.8. Bach  Cantata BWY 21, «Ich hatte viel Bekuemmerni» (Mi
corazon estaba lleno de afliceién)

Sinfonia

Coro

Aria (Soprano)
HRecitative (Tenor)
Aria (Tenor)

Coro

Recitative (Sepranc ¥ Bajoe)
Diio (Soprano y Bajo)
Coro

Aria {Tenor)

Coro



«ALABA AL SENOR, AL PODEROS0 REY DE LA GLORIA»

Coro

Alsba al Sefior, al poderoso rey de la gloria,
mi alma amada, este es mi anhelo,
Agruparos,

salterios y arpas, despertad!

Dejad oir la mmisica!

Aria (contralte)

Alaba Sefior que todo tan magnificamente gobierna,
que en alas de dguila seguro te lleva,

que te sostiene,

como a ti mismo complace;

¢Nunca lo has sentido?

Ihie (soprano y baje)

Alaba al Sefior, que con arte y delicadeza te prepara,
que te concede salud, te acompafia complaciente;

€n cuantas penurias

no te ha protegido bajo sus alas

este Dios misericordioso!

Arta (tenor)

Alaba al Sefior, que visiblemente bendice tu estado,
que torrentes de amor Ilueve del cielo;

Piensa

lo que puede ¢l Todopoderoso,

que a ti te acoge con amor.

Coro

Alaba al Sefior; todo lo que en mi hay alabe ese nombre!
Todo lo que tenga aliento, alabe con la semilla de Abraham!
E! es tu luz,

alma, nunca lo olvides;

alabantes, acabad con amén!



«JESUS, TU QUE MI ALMA»

Coro

Jesis, tu gque mi alma

con tu amarga muerte

de la cscura cueva del demonio
y de la angustia morial

con fuerza has arrancado

y me has hecho saber
mediante tu dulee palabra,

se, oh Dios, mi refugio!

Diio {soprano y contralto)

Nos aprcsuramos con pasos deébiles pero infatigables,
Oh Jesus, oh maestro, hacia ti para ayudar.

Th que lealmente buscas los enfermos y errantes.
Ay escucha, como nosoiros

levantamos la voz para pedir ayuda!

Que tu misericordiose rosiro se vuelva hacia nosotros!

Recitado (tenor

Ay, soy hijo del pecado, ay, vago por aca y alli. El encontrar
en mi la lepra del pecado no me abandona en esta mortalidad. Mi
voluntad sélo busca el mal. El espiritu bien dice: Ay, guién me
salvard? Pero el vencer la carne y la sangre y hacer ¢l bien, es
superior a mis fuerzas, Si mo quiero disimular el dafio, no puedo
contarlo, cada vez que fallo. Asi que fomo el dolor y la pena de
los pecados y la carga de mis pesares, que para mi serian inso-
portables, y te fas ofrezco a ti, Jesus, sollozanie, no tengas en
cuenta la maldad que a ti, Sefior, te ha enojado!

Aria (ienor)

La sangre, segtin se va cancelando mi culpa,
te aliviard el corazén

y me absuelve.

Si el ejército del infierno me Hama al combate,
Jesus estarda a mi lado,

para que tenga valor y pueda vencer.

Recitade (bajo)

Las heridas, clavos, corona y sepulero, los golpes que alli dieron
al salvador, ahora son marcas de victoria y pueden proporcionarme
nuevas fuerzas. Si un tribunal terrible echa la maldicién a los
condenados, ti puedes cambiarle en bendiciones. A mi no me
puede ningin dolor ni pena, pues mi salvador los conoce; y como
tu corazon arde en amor ante mi, asi deposito el mio ante t.
Este mi corazon, mezclado con afliceidn, por tu cara sangre ver-
tida en la cruz, te ofrezco a ti, Sefor Jesueristo.



Aria (bajo)

Pues ti apaciguaras mi conciencia,

que contra mi clama vengamnza;

Si, tu dealtad lo cumplira,

porque tu palabra me ofrece la esperanza.
Si cristianos creen en ti,

ningln enemigo por toda lz eternidad
podra arrebatarlo de tus manos.

Coro

Sefior, yo creo, ayuda a oste débil,

no me dejes perder el Animo;

Tuw, tu puedes hacerme mas fuerte,
cuando me acechen el pecado y la muerte.
En tu bondad confiaré,

hasta que alegre pueda contemplarte

a ti, Sefior Jesis, tres la lucha

en la dulee eternidad.

«MI CORAZON ESTABA LLENO DE AFLICCION»

PRIMERA PARTE

Coro

«Mi corazén estaba lleno de afliccién, pere tu consuelo ha
deleitado mi alma.»

Aria (sopranc)

Suspiros, ligrimas, tristesa, afliccién./Amsiosa espera, temor y
muerte./Roen mi corazén oprimide/Y yo siento afliceién y
dolor.

Recitativo (tenor)

+Como has podide, Dios mio./En mi afliccién. Presa de temor
¥ desalienta, alejarte enteramente de mi?/ ;Ay! ;Es que y=
no conoces a tu hijo?/;Ay! ;Es que no oyes las quejas/De
los que te son fieles y creen en Ti?/Thi eras mi delicia/Pero
ahora eres cruel./Yo te busco en vano por todas partes./Yo te
llamo & voces/Pero solamente oigo propios lamentos!/Parece
que Tu no me oyes,



Aria (tenor)

De mis ojos fluyen chorros de ligrimas amargas/Que corren
sin cesar bramando como las aguas de un rio./Airadas olas me
sumergen y todo este mar de afliccion/Sumird mi espiritu
débil y mi vida/Rotos el mastil y el timén/Al fondo del abis-
mo/Donde quedaré anonadade por la desesperacion.

Core

i;Por qué te afliges, alma y estds tan inguieta por mi? Ten
cortfianza en Dios, pues yo alabaré siempre su notmbre, pues
El es mi salud y mi Dios.

SEGUNDA PARTE

Recitativo (soprano-bajo)

jAy, Jests, mi paz y mi luz/;Dénde estis?/ [Oh alma, mira!
Estoy a tu lado/;Estas aqui?/Aqui sélo estd la noche oseu-
ra./Yo soy tu fiel amigo./El que vigila también en las tinie-
blas/Llenas de maleficios./{Alimbrame pues con la luz del
consuelo! /Ha Hegado 1a hora/En que tu lucha serd coronada/
Por el dulce consuelo de la paz.

Aria (duo) (soprano-bajo}

Ven, Jesis mio/A alegrar con tu mirada/A esta alma./Que
debe morir/Y no vivir mas/Extiende tu gracia sobre mi/Mi
espiritu perecera promto/En este abismo de dolor/;Ay, estoy
perdido/Tu me odias!/Ven, Jesis a reconfortarme/ Con tu
mirada de gracia.

5i, yo vengo a reconfortarte/Con mi mirada de gracia/Tu
alma./Que debe vivir/Y no morir/Tu debes heredar la cu-
racién/Por la savia de la vifia/Disipa tus dolores y preocu-
paciones/ Yo vengo a confortarte/Con mi mirada de gracia.

Coro y coral

Alégrate de nuevo, alma mia, pues el Sefior viene a consolarte.

Tenor

+De qué nos sirven nuestras amargas preccupaciones./De qué
nos sirven nuestros lamentos y nuestro dolor?/;De qué nos
sirve cada mafiana/El quejarnos de nuestra adversidad?/No
hacemes mds que aumentar nuesiro sufrimiento/Y aumentar
nuestra iristeza.



Soprane

No pienses, bajo el peso de la afliccion/Que Dios te ha aban-
donado/Y que s6lo estd al lado/Del que vive felizmente/
Con el tiempo cambiarin las cosas/Y cada uno tendrd su
parte.

Arig (tenor)

Regocijate, alma mia, regocijate, corazén mio/Disipad vues-
tra tristeza, alejad wvuestro dolor/Ligrimas, transformaros en
vino puro./Que mis gemidos y ligrimas/Se conviertan en vino
puro/iDad gracias a Tlios por esta alegrial/La mis pura [la-
ma de amor y consuelo/Se ha encendido en mi pecho y mi
alma./Pues Jesiis me comsolard con su gracia divina.

Coro

iEl cordero sacrificado es digno de recibir poder y riqueza,
sabiduria y vigor, honor y gloria!/ Gloria y honor, alabanzas
y poder a nuestro Dios.

Por toda la eternidad. Asi sea, jAleluya!




BACH, Juan Sebastian (1685 -1750)

Centata BWY 137, «Lobe dem Herren, den machtingen Konig der
Ehrens (Aluba al Serior, al poderoso Rey de la Gloria)

Cantata BWV 78, «Jesu, der du meine Seele» (Jesus, tu que mi
alma)

Cantata BWV 21, «lch hatte viel Bekuemmernio (Mi corazdn esta-
ba leno de afliccion)

Cuando se ve que un artista escribe un nimero de obras de la mas
variada especie, de tal originalidad que no se parecen a ninguna de
las producidas en otras épocas, obras cuyo cardcter general consiste
en que poseen una abundancia de ideas a la vez profundas y agra-
dables de tal manera que el auditor, conocedor o po, no puede por
menos de gozar de su encanto, apenas hace falta preguntarse si tal
musico, era 0 no un gran genio, La mds fertil imaginacion, la fa-
cubtad de creacion més inagotable, un juicio depurade y una asom-
brosa sagacidad, un gusto de uma seguridad poco comun que le ha-
cia borrar cualguier nota que no estuviese en estrecha relacion con
el conjunto de la composicion, una genjalidad sin igual en el em-
pleo de ilos recuerdos mas delicados y mas insolitos en el arte, un
talento sin ejemplo en la ejecucién de los instrumentos, tales son las
cualidades quc necesita la accidn eomin de todas las potencias del
alma. Caracteres realmente geniales, de tal manera que quienes no
puedan descubrirlos en Bach y en sus obras es que no las conocen
de una mancra perfecta. Es menester, en efecto, asimilarse estas
composiciones para poderlas apreciar, tanto a ellas en si mismas
como al genio del autor. Semejante tarea supone, por parte del afi-
cionado, un estudio, serio y tenaz, El espiritu ligero y frivolo que
revuela sin cesar de flor en flor, sin detenerse en ninguna, nada
tiene gue hacer aqui.

A pesar de los admirables dones que habia recibido de la natu-
raleza, nunca Bach habria llegado a ser el artista tan completo que
conocemos si no hubiera aprendido desde un comienzo a evitar mu-
chos escollos en los cuales tropiezan artistas tan ricamente dotados
como ¢l mismo. El mayor talente unido a la inclinacién més de-
cidida sobre la cultura de un arte determinado no constituye desde
su arranque mds gque un terreno fertil en el ecual el arle de gue
s¢ trata no prospera si no se trabaja ese terrenc de una manera
infatigable. El irabajo, padre de todas las artes y todas las ciencias
muestra aqui sin necesidad absoluta. El genio precisa haber apren-
dide desde el comienzo a vencer las cosas ficiles para dominar en
lo sucesive las dificultades, y puede considerarse como un principio
sélidamente establecido que nadie puede llegar a ser un gran ar-
tista lnicamenie conl su propia experiencia, y sin haber aprovechado
las experiencias anteriores. Bach supo evitar estos peligros. Un tra-
bajo tenaz wvenia en ayuda de su ardiente genie, impulsindole a
buscar modelos en tormg suyo cuande podia salir triunfante con la
sola ayuda de sus propias fuerzas.



Por otro lado, Bach como todo genio verdadero, trabajaba para
si mismo obedeciendo a sus aspiraciomes, satisfaciende su prepio gus-
to, escogiendo sus temas segin su propdsito y sin gue hallase placer
mds que en su propia satisfaccion. Los aplausos de los conocedores
no podian faltarle y no le faltaron. ;Cémo podria, si no, producirse
una obra de arte? Pero el artista que quiere modelar sus obras ba-
sandose en el gusto de una clase particular de aficionados carece de
genio o abusa de él. Porque si quiere seguir el gusto dominante de
las masas, s6lo ncoesitara cierta habilidad para manejar con efica-
cia sus materiales sonoros. Los artistas de esta calafia se parecen
mucho al fabricante que manufactura sus productos a gusto de sus
clientes. Nunca hubiera consentido Bach en someterse a condiciones
anilogas. Pensaba que el deber del artista consistin en formar al
publico y en no dejarse guiar por él. Un conecepto real del arte
y no el puro capricho era lo que le conducia a lo grande y a lo
sublime. Nosotros le debemos los més altos goces en lugar del efecto
agradable y efimero que procuran las obras ordinarias.

Al unir su trabajo infatigable con las mds asombrosas genialida-
des es como Juan Sebastidn. Bach logré extender los limites de su
arte, cualquiera que fuese la rama que habia escogido como objeto
de sus estudios, sus sucesores no fueron capaces de conservar toda
1a anchura que Bach dio a sus dominios. Si Bach pudo hacerlo, se
debe tanto a su juicio como a su trabajo.

De la inmensa obra del maestro de Eisenach escucharemos hoy
tres cantatas interpretadas por los continuadores del famose Santo
Tomas de Leipzig donde Bach fue durante tantes afies kantor.

El arte de la Cantata en Bach constituye, segun Alfred Kinstein,
una cumplida exposicién de los fundamentos y priocipios de la fe
cristiana. La vida temporal y la eterna; muerte, pecado y arrepen-
timiento, sufrimiento y salvacion, todas las emociones del alma cris-
tiana inspiraron a Bach la composicion de un vasto e insuperable
corpus musical, sobre el que ain existen no pocas lagunas criticas.
El hauptgottesdienst, principal Servicio luterano de domingos y dias
festivos, estaba centrado en la parte previa a la Comunidn, esencial-
mente en el Evangelio del dia. Este dictaba la eleceién del breve
motete introductorio, los himmnos {corales) y el libreto de la Haupt-
musik o Cantata, interpretada antes del sermén de una hora larga
de duracién con que culminaba esta parte del Servicio. 5i la Can-
tata constaba de dos secciones, la segunda se interpretaba después
del sermén.

Ademas de estas cantatas destinadas a las festividades del calen-
dario litirgico luterano, existe un importante numero dedicadas a
celebraciones, tales como nupcias, funerales, ceremonias civicas, ete.
Es curioso que Bach designase a estas obras con palabras tales como
mvtetto, concerto, oda o dialogus, guiza obedeciendo a distinciones su-
tiles que los modernos investigaderes mo han sido capaces, hasta el
momento, de desvelar. La utilizacidn de la voz cantata con caricter
generalizado, es un producto de los editores del siglo XIX. Si hemos
de creer a Charles Stanford Terry, Bach solo aplicé el vocablo en
seis ocasiones. La manera mas comun era comenzar el manuserito
con las palabras iniciales, sin titulo genérico algunc. También se
distinguen con el términe trozo (stueck), tanto en las instrucciones
oficiales que determinaban las obligaciones del Cantor como en los
manuales de devociin destinados a los feligreses.



La Cantata de Iglesia se desarrollé a partir del Concerto secro
con texto alemdn del siglo XVII. Esta forma musical permitia un
brillante desplicgue de las voces, al tiempo que los instrumentos iban
asumiendo cada vez un mayor protagonista. Compositores como Sche-
idt, Tunder y Pachelbel basaron sus concertos en melodias de coral,
mientras que ottos maestros como Schittz y Buxtehude wmostraron
preferencia por la libre utilizacién de textos biblicos. Hacia el fin
del siglo se fue acentuando la individualidad de las diversas partes
del concerte con variaciones que afectaban tanto al nimero de in-
térpretes, como a los cambios de ritmo, tempo y ronelidad. Esta trans-
formacién que wcabard por perfilar el tipo de cantata de la primera
mitad del siglo XVIII, se ve acelerada y enriquecida por la incor-
poracion de dos elementos generalizados por la dpera napolitana: el
recitativo «secco» y el aria «da eapo», que Bach adopté en sus pro-

duceiones religiosas a parlir de 1714, De este modo Erdmann Neu-
meister, importante libretista, abogado del nueve estilo, podia afir-
mar: «Para decirlo en pocas palabras, una Canlata viene a ser un
trozo de Opera. formado por dos partes, 'stylo recitative’ y aria. A
quien scpa lo que ambas cosas exigen no le resulta dificil llegar
a componer csle genus carminumy. Sin embargo esta explicacién es
insuficiente en cl caso de la Cantata bachiana la cual no renuncia
a toda una valiosa tradicién y asi, con el recitativo v el aria, coexis-
ten el coral. [z fantasia coral, los cores en forma de motete, los frag-
mentos puramente instrumentales, etc. Lo milagroso es que la asun-
cién de tan dispares elementos no dafie, antes, al contrario, potencie
y enriquezea ln profunda unidad espiritual que brilla en cada una
de estas composiciones,



SOCIEDAD DE CONCIERTOS
DE ALICANTE

PROXIMO CONCIERTO

4 de Marzo de 1981 ... Recitat de Guinarra por:
JULIEN BREAM.

AVANCE DE PROGRAMA

20 de Marzode 1981 ........ Recital de Violin por:
KONTANTY KULKA.
28 de Marzo de 1981 ... .. ... Concierto por:
ENGLISH SINFONIFTTA
7 de Abril de 1981 . ........ Recital de Piano por:
GUILLERMO GONZALEZ.
23 de Abrilde 1981 ......... Recital de Piano por:
DUBRAVKA TOMSIC.
6 de Mayode 1981 ......... Concierto por la:
ORQUESTA DE CAMARA
LITUANA.
4 de Junio de 1981 ......... ORQUESTA DE CAMARA

DE HOLANDA.
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Copo de (Phiovros oo (leante y Hporcie

GRAN EXPOSICION

Lunes, dia 9 de Marzo

INAUGURACION

HOLOGRAMAS

En colaboracion con el

DEPARTAMENTO DE OPTICA DE LA UNIVERSIDAD
DE ALICANTE y EL MUSEQ DE HOLOGRAFIA
DE PARIS

Ho;'us de Visita:

De lunes a viernes, de 630 a 9 de lo tarde

Ramén y Cajal, 5 - Alicante

Depésito Legal: A - 90 - 8 Suc, Such, Serra ¥ Cio. - Alicante



